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1. Adéquation typographique au sujet : quelques indications

Pour pouvoir choisir un caractére en justifiant son choix, il est vital d'avoir a I'esprit les différents
usages des polices de caractére, les styles qui les opposent et également, d'un autre point

de vue, I'histoire qui les a créés. Le but de cette partie du cours est de présenter un mode
d'adéquation typographique.

Considérons ces exemples”:

i | '?f*. If}v. \‘ i
ﬂ. A \ A

Pyvgmalion. Sainte Jeanne,
\ndroclés & le Lion

1 AR e
NOUVEAU

En tout état de cause, il existe quatre modes différents d'adéquation typographique.

Le premier, qui est également le plus rare, s'appuie sur un lien direct entre le sujet de I'ouvrage
et une forme d'écriture particuliére: ce mode d'adéquation «intrinséque» nécessite une culture
assez approfondie de la typographie, mais aussi une bonne connaissance du theme général du
projet. Pour y voir plus clair, imaginons, par exemple, une série de couvertures fictives utilisant:
e de I'Auriol (1901) pour une étude sur I'Art nouveau : le caractére est directement issu du
mouvement artistique qui constitue le sujet de I'ouvrage - premier degré, mais efficace ;

1. Extraits de Le Livre en lettres, Pyramid 2005
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e du Caslon [1725) pour un recueil de pieces de théatre du dramaturge britannique George
Bernard Shaw (1856-1950): c'était son caractére préféré, et il I'imposait fréquemment a ses
éditeurs -ici, le détail véridique I'emporte sur la cohérence chronologique);

e du Bodoni pour un guide de voyage sur I'ltalie : Giambattista Bodoni est universellement
considéré comme le plus italien des typographes, classiques et modernes — il existe ainsi quelques
caractéres qui «incarnent» le pays dont ils sont originaires ou la culture dont ils sont issus;

e du Fournier (vers 1740) pour un ouvrage historique sur le dix-huiti€me siécle — contrairement
aux apparences, il ne s'agit pas la d'une adéquation chronologique, puisque la période
considérée est le théeme du livre. Et ainsi de suite...

Le deuxieme mode d'adéquation est chronologique: la classification de caractéres Vox/
Bringhurst, qui est celle que nous allons utiliser, est basée non sur des éléments a reconnaitre
dans les caractéres mais sur, globalement, I'histoire et I'histoire de I'art. On trouvera donc un lien
«transparent» entre typographie et sujet:

[: ]
1]

VOLTAIRE

(BEUVRES PHILOSOPHIQUES e
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Traitd sur [a tolérance,

ANTHOLOGIE “BEAT”

Corso, Kerouac, Ginsberg,
Ferlinghetti, Burroughs
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Pour le livre de Voltaire, c'est le caractére Fournier qui a été employé; pour Courbet, du
Clarendon, de I'"Ehrhardt pour le livre sur Pierre I*” et enfin de I'Helvetica pour I'anthologie beat...
ce qui en fait un contre-exemple!

Le troisieme mode d'adéquation est sensible :

Algzandre CALDER

obiles™

ES LYS &
1:_.1':01}5? R._D_S

L
LES

Ce sont ici les qualités formelles et suggestives du caracteres qui appellent au choix — et ce mode
est fort courant.

Ici le Futura se lie au coté rectiligne et élégant des maisons japonaises; le Sassoon pour Calder
(NB: elle a créé des typos «pour enfants»); du Galliard pour la guerre de Cent ans et du
Neuland pour le livre sur les masques africains (expressivité, qualité sculpturale).
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Le quatrieme mode d'adéquation est associatif :

THE GREATEST

Louis-Ferdinand CELINE

Voyage au bout de la nuit

Fuletnon préfaer & smmssicr

h;‘lillill'll "‘:}“{"‘1
CURRETS

volume 2

Ici nous travaillons dans le sens d'un rapprochement, d'un transfert sémantique, on ajoute du
sens au lieu d'aller, comme dans le 3¢ mode, dans le méme sens.

Ainsi le Columna pour le livre sur Ali (antiquité romaine, capitales), le Garamond pour

Céline (respectabilité d'un auteur soumis a caution vu ses options politiques), le Prestige

Elite pour Descartes (simplicité, accessibilité) et du Albers One pour les Carnets de Da Vinci
(expérimentation, coté industriel également).
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Quattrocento

Renaissance

Baroque/Rococo

Néo-classicisme

Egyptiennes

Grotesques

Gothiques

2. Classification des caractéeres typographiques

Dés lors que le «champ de recherche » est balisé, qu'on sait quelle démarche avoir pour tenter
une adéquation, donnons-nous les moyens de repérer les différents caracteres, de les opposer
sensiblement et historiquement.

Maximilien Vox, typographe francais, a créé en 1952 une classification qui, a I'opposé de toutes
les autres, n'était pas formelle mais historico-culturelle. Donc nous n'examinons pas le type ou la
forme du caractére seulement mais leur liaison avec I'esprit de I'époque qui les ont vu naitre.

0! Humanes Jenson [vers 1470

Aa Bb Cc Dd Ee Ft Gg Hh Ii Jj...

02 Garaldes Garamond [vers 1535]

AaBb CcDd Ee Ft Gg Hh 11 ;...

03 Réales Baskerville [vers 1735]
AaBb Cc Dd Ee FfGg Hh 11 Jj...

Aa Bb Ce Dd Ee FIGe Hh 11 Jy...
8 J

05 Mécanes Clarendon [ 1845)

Aa Bb CcDdEe FfGg Hh Ii Jj...

06 Lindales Akridenz Grotesk [ 1898 )

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh i Jj...

07 Incises Alberius [1932]

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh Ii ]j...

0B Scriptes Kinsther Script [ 1957)
A BECo Dt &eo TV g FATe T
09 Manusires Choc [1955)

AaR(Ce DAEcF(GsHANTY)..

10 Fractures Cloister Black [ 1904 ]

Ada Bb Cc DB €e Ff Gu HH Ji Jj...

11 Formes non latines

amadadb bia war fa i AN bl
i ey B gt B B .

Ce classement? est actuellement le plus utilisé. Il représente 9 groupes chronologiquement
successifs, liés aux grandes évolutions stylistiques de la typographie, liés a I'histoire de la
sensibilité européenne. Y ont été rajoutés par I'ATypl (Association Typographique Internationale)
deux classements supplémentaires, non prévus par Vox.

C'est le transfert sémantique, soit le choix d'un caractere sur base des concepts qu'il sous-tend,
qui est intéressant ici (exemple: les didones émergent en pleine époque de la rationalité et de
I"époque des lumiéres, et ont un dessin parfaitement contrasté, un axe vertical soutenu etc.)

2. Extraits de Le Livre en lettres, Pyramid 2005
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Fixons les choses avec |'exercice [exercice classification vox.pdf]. Les notations dans la marge a
coté du tableau correspondent a la classification suivante.

Le coté lacunaire et parfois imprécis de cette classification nous conduit a montrer celle de
Bringhurst — directement inspirée de Vox, mais en la complétant. 4 périodes distinctes la

composent.

01 Inscriptions

Aspect gravé et/ou architectural, qualité
souvent monumentale, prestigieuse,

voire ostentatoire ; ancienneté, pérennité,
authenticité.

02 Gothiques

Fort contraste, angle nettement oblique
—caractéristiques de I'écriture a la plume
carrée — faible cursivité ; qualité organique,
vernaculaire, voire tribale.

|03 calligraphiques

Généralement, des écritures qui se sont
développées de fagon autonome parallélement
a I'évolution des formes typographiques;
aspect décoratif, virtuose, recherche
d’élégance, connotation luxueuse,

voire ostentatoire.

FORMES CLASSIQUES
04 Quattrocento

Les premiers caractéres romains « classiques »,
d’'aspect encore trés organique, marqués

par une forte hétérogénéité, un axe nettement
oblique et des proportions légérement
archaiques; sensibilité, chaleur, générosité.

05 Renaissance

Dessin équilibré, proportions stables,
détails mesurés et élégants; classicisme,
intemporalité, aspect nettement littéraire.

06 Baroque

Dessin appuyé des empattements, contrastes
et détails plus marqués, italique trés dansante;
aspect global assez dur et nerveux, qualité
virtuose et/ou légérement ostentatoire.

07 Rococo
Aspect raffiné, voire maniéré, préférence

donnée au détail par rapport a I'homogénéité
globale; élégance, affectation, gaieté.

depuis I'Antiquité

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZ

AaBb Cc DO €e §TGg Hh 1i j
Kk £1 3MDm Nn ...

depuis le XVIe sigcle Bickham Script [Richard Lipton, 1997)

Aa BE E» DL & Fp 774
J% HK LL T .. /?/

Trajan [Carol Twombly, 1989)

Clairvaux [Herbert Maring, 1990]

Adobe Jenson [Robert Slimbach, 1995

depuis 1470

Aa AaBb BbCc CcDd Dd Ee
Ff Ff Gg Gy ...

depuis 1535

AaAaBb Bb Cc CcDd Dd
Ee EeFtFf Gg Gg ...

depuis 1625

AaAaBb Bb Cc CcDd DdEe
EeFtFf Gg Gg ...

depuis 1715

Aa Aa Bb Bb Cc CcDd Dd Ee
EeFtFfGg Gg ...

Garamond (Stempel AG, 1924)

Janson Text [Adrian Frutiger, 1985)

Fournier [Monotype Corporation, 1925)
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08 Néo-classicisme

Contraste poussé a son maximum,
empattements filiformes, dessin clair
et rigoureux; sens de la mesure, idéal,
théorique, vertueux, parfois rigide
et/ou dogmatique.

09 Romantisme

GoGt du contraste, de la bizarrerie, de I'exces,
voire d'une certaine vulgarité ; qualité
ornementale, détails capricieux

et/ou hétérogénes, audace formelle.

depuis 1775

AaAaBb Bb Ce Ce DA Dd
Fe Le FfFng Gg

depuis 1805

Aa.da Bb Bb Ce CeDd
Dd Ee EeFtFYf...

FORMES MODERNES

[T Egyptiennes

Aspect solide et fiable, peu soucieux d'élégance,
gros empattements carrés, peu de contraste;
liées a la Révolution industrielle, a I'ere

de la machine, réalistes voire terre a terre.

FEl Grotesques

Les premiers caractéres sans empattements,
a la structure simplifiée mais habillée

de détails affirmés; aspect efficace et direct,
parfois brutal, un peu archaique.

FF3 Art nouveau

Qualité décorative, capricieuse, souvent
d'inspiration florale et/ou japonisante ; grande
inventivité formelle, dessin affecté et volontiers
compliqué, parfois au détriment de la lisibilité.

FE] Expressionnisme

Aspect « fait main », gravé ou dessing,
tracé irrégulier et/ou fortement expressif;
puissance, sensibilité exacerbée, primitivisme.

FZ3 Modernisme

Les créations de I'avant-garde des années
1920 et 1930; inspiration géométrique,
recherche de la structure la plus simple

possible, purisme esthétique et utopie politique.

depuis 1815

AaBbCcDd Ee FfGg Hh
IiJjKk L1 Mm...

depuis 1816

AaBb CcDdEe FfGg Hh
liJjKkLIMm...
AaAaBb BbCc (e DA Dd
FeLeV{FfGg Gy ...

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZ

depuis 1917 Futura [Paul Renner, 1927]

Aa AaBb BbCc CcDd Dd
Ee EeFf Ff Gg Gg ...

Clarendon (Hermann Eidenbenz, 1351)

Bureau Grotesque (David Berlow, 1993)

Auriol [Georges Auriol, 1901_]_

Neuland [Rudolf Koch, 1923)
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[ Pragmatisme

Volonté de concilier I'héritage histarique

et les exigences de la modernité;

prise en compte des contraintes liées

a la technique et a l'usage, qualités de synthése
formelle et fonctionnelle.

ET Commercial

Aspect décoratif, inspiré du graphisme

de I'affiche publicitaire, donc variable selon
les épogues; les caractéres commerciaux
sont ceux qui apparaissent le plus facilement
comme « rétro» a des yeux contemporains.

Fonctionnalisme

Lhéritage moderniste poussé jusqu’a

la neutralité absolue : aspect mesuré
etinexpressif, parfaitement lisse, un peu froid
etdésincarné; trés généralement dénué
d'empattements et de contraste.

depuis 1817

Gill Sans (Eric Gill, 1928)

Aa Aa Bb Bb Cc Cc Dd Dd
Ee Ee Ff Ff Gg Gg...
AaB(CeDAECF(CsHh
TP KK LU M.
AaAaBb Bb Cc Cc Dd Dd
EeEeFfFf GgQGg ...

Helvetica [Max Miedinger, 1957

FORMES CONTEMPORAINES

Ftl informatique

Des caractéres créés par et/ou pour |'outil
informatique ; aspect pixellisé ou mécanique
(chasse constante), épuré a l'extréme ;
radicalité, contemporanéité, technicité.

Eliconoclasme
Le grand mix du « copier-coller » : I'héritage
historique est capté, démembré, retraité,

refabriqué dans le désordre ; audace,
anticonformisme, transgression.

X Appropriation

Captation de formes non typographiques issues

de contextes trés variés : plaques minéralogiques,

enseignes artisanales, machines a écrire,
lettres-pochoirs, écriture d'enfant, etc. ; ironie,
expérimentation, bricolage, ludisme.

A suivre ?

depuis 1968 Emigre Eight (Zuzana Licko, 1985)

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh li
Jj Kk LI Mm Nn ...

depuis 1990 Fudoni (Max Kisman, 1991]

AaBb CeDd Ee Ff GgHh Ii
JjKk LIMinNn....

depuis 1990 Platelet (Conor Mangat, 1993)

naebccodee Ff GEHhIL
JJ Kk LLMmND .
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Meécane a
(Rockwell)
pures, des structures qui créent des relations de tension entre formes et surface. Dans ce sens,

Linéale :
Sans Serif
(Akzidenz
Grotesk)

Garalde |

(Garamond)

Didol _N

empattements

trés marqués
Les ne sont pas seulement des signes, du sens mais également des formes
composez des motifs avec des parties de 4 types de caractéres bien différents, puisés (sans
pinailler) dans la classification de Vox: linéales, mécanes, didones, garaldes/humanes/réales.

Méthode en InDesign: taper le caractére (dans un grand corps), le vectoriser (menu Texte —>
Vectoriser) le couper (Edition —> Couper) dessiner un rectangle avec contour puis le coller
dedans (Edition —> Coller dedans). Le sélectionner avec la fleche blanche (cliquer a I'intérieur
de la lettre, pas sur le contour) puis le déplacer dans le bloc a convenance. Vous pouvez
éventuellement le mettre a |'échelle a I'aide de la palette de Controle.
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3. Bases de la typographie

DESCRIPTIF DE LA TERMINOLOGIE

Les elements constitulifs
du caractere
| de pouvoir cbserver, analyser, choisir et utiliser les caractéres il st important de comprendre

en taute connaissance de cause, il convient de maitriser le vocao- "anatmmie de base d'une lelire

bulaire servant a les decrire. Ce dernier, qui reflete 500 ans d'his- afin de pouvoir ka décrire en détail

toire de la typographie, est en eltfet essentiel pour pouvoir gt identifier les caracténstiques

2 k k. P [ r £ i I i ar . ¥
-ommuniquer ses observalions, identifier ses préférences et fournir qui la differencient d'une autre

. ¥l T = AR T o
des instructions précises Cela permet aussi de reconnaitre
les poleoes

Empatiamant

Barra o
fraversa

Terminaisor

lambage Pansa
L T
m ascendania Diagonade
Jambe

Empattemani

Axe Couleur

L2 lerme est utilise pour decrire Uinchngison suggeree On utifise ce terme pour decrire a 1a fois @ densili fonak
par ia relation entre les pleins el les delles et la lexture creees par les caracleres composes sous forme

en quelque sorte | ang 51 souvent

1le sefon lequel e dessinateur de lexte » au kilometre = sur la page. La coul

tient sa plume en tracant la tetire. Des axes verticaux evaluee en valeur de gris. Plus précisemend, il "agit du degre

istiques de certaines calegones de variation ou de contrasie d'épaisseur enire les pleins

ou obliques sont carac

gtlesd 15 caraciares ont une apasseur de trait

i35 cerla

Le passa

1 Un axe vertical suil une prograssion reguliere uniforme, &t donc une couleur minimale, tandis qu'a I'opposé

depuis les caracieres humanistiques de la fin du <7 siecle d'autres presentent une coulewr prononcee, resullal
confraste extréme entre |'epamsseur des pleins

a |'axe tres oblique, jusqu aux didones de la fin du

i swacle, a | ae verlical glies (caracteres didones de la fm du xy

Axe oblique Axe vertica Epaisseur unilorme Epaisseurs contrastées

Bell Gathis i

Bembao
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HAUTEUR
D'EIL

Comment identifier un caractere, qu'est-ce qui les différentie? Pourquoi un caractére, pourtant
de méme corps qu'un autre, parait plus gros, plus grand ou plus large? Pourquoi donc un texte
n'a-t-il pas le méme aspect suivant le caractere utilisé? In fine, pourquoi un caractére parait-il
mieux convenir pour une utilisation qu'un autre?

(2]

« LIGNE DE PIED

|
|

HAUTEUR

Tout d'abord, on parle de points, c'est |'unité de valeur en typographie; il s'agit de points picas
(0,353 mm), donc, par exemple, un corps 12 équivaut a 4,236 mm. Truc: si vous voulez que
votre caractere prenne une hauteur de 80 mm, multipliez cette valeur par 4, soit un corps 320,
vous aurez une approximation.

Mais ces points picas reprennent en réalité, non la hauteur visible du caractere, mais
I'encombrement vertical nécessaire pour contenir tous les signes d'une fonte (ascendants,
descendants, signes diacritiques etc. (@ ci-dessus). Dans I'absolu, cette hauteur visible pourrait
étre subdivisée en 3 parties égales, partie inférieure (descendantes, p, g etc), partie supérieure
(ascendantes, |, d etc) et partie médiane, soit la hauteur d'ceil. Mais comme on le voit en @,
cette hauteur est extrémement variable. Notons simplement que la hauteur d'ceil classique
(celle d'un Garamond, d'un Berkeley, est 1/3 de la grandeur du caractére. Nombre de caractéres
ont une hauteur d'ceil bien plus grande que ce tiers de référence — ce qui assure une meilleure
lisibilité, vu que a corps égal, les lettres visibles occupent une proportion plus importante.
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Le temps a laisse son manteau
De vent, de froidure ef de pluie,
Et s'est vetu de broderie,

De ciel luisant, clair et beau.

Il n'y a béte, ni oiseau,

Qu’en son jargon ne chante ou crie :

Le temps a laisse son manteau !

Riviere, fontaine et ruisseau
Portent, en livree jolie,

Gouttes d'argent d'orfevrerie,
Chacun s'habille de nouveau::
Le tfemps a laisse son manteau.

Charles d'Orléans

-

(5

Le [L'!l']}“\' a ]L’li‘-hL" SON manteau

De vent, de froidure et de pluie,
Et s’est véru de broderie,
De ciel luisant, clair et beau.

Il n'y a béte, ni oiseau,
Qu’en son jargon ne chante ou crie:
Le temps a laiss¢ son manteau !

Riviere, fontaine et ruisseau
Portent, en livree jolie,
Gouttes d’argent d’orfevrerie,
Chacun s’habille de nouveau:
Le temps a laiss¢ son manteau.

Charles d’Orléans

Ce que I'on observe ici, ce sont, pour le méme corps de caractere (sa force de corps), une
occupation de I'espace tres différente. En effet, Avant-Garde (a gauche) et un Garamond a
droite sont totalement opposés pour ce qui regarde I'encombrement. Il y a saturation avec

I'Avant-Garde. PARA![\)IIEETRES
Au-dela des paramétres de proportions, quels sont les critéres de choix ? PROPORTIONS

La présence ou |'absence d'empattements est un critére décisif. La fonction des empattements
est de conduire I'ceil, de le guider horizontalement et donc de contribuer a la lisibilité. Les
empattements constituent une sorte d'assise sur la ligne de base.

Les caracteres sans empattements peuvent également étre utilisés mais a condition d'augmenter
I'interlignage pour compenser I'absence d'empattements et assurer la perception individuelle de
chaque ligne.

comparons
comparons

Le rythme de la lecture est également conditionné par les variations d'épaisseur des lettres: les
pleins et les déliés opérent des variations dans le gris typographique du texte. Des caracteres
comme les didones, au contraste maximal, sont considérés comme moins lisibles a cause de la
vibration optique liée aux contrastes.

Goudy et Optima Neue ont ici la méme force
de corps. L'encombrement comme le contraste
sont tres différents.
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AXEDES  La répartition des pleins et des déliés détermine |'axe des caracteres, dont nous avons vu
CARACTERES  qur'il correspond a I'histoire des caracteres (humanes et réales inclinées vers la gauche). Cette
inclinaison des lettres facilite la transition avec la lettre suivante.

La forme des lettres

découle en grande partie de la calligra-

phie. Dans cette figure, les variations
d’épaisseur reproduisent I'aspect d'un
trait de plume biseautée. La lettre

est dessinée dans le sens inverse

\/

Le trait de plume a
aussi déterminé la forme de base de
nombreux caracteres latins. Ici, le trait
descendant de la plume dessine les
pleins du M, alors que le trait ascen-

dant en dessine les déliés.

Un axe oblique sera considéré comme plus fluide, moins mécanique, rigide:

Oxygeéne | Oxygene

Oxygene | Oxygene

PROPORTION

NOIR/BLANC Enfin, la proportion noir/blanc dans le dessin méme du caractere constitue un critére important
pour la lisibilité. Les humanes ont par exemple une contreforme moins ouverte que les caracteres
qui ont suivi: beaucoup de typographes contemporains étudient de prés I'importance de
I"ouverture de la contreforme (la quantité de blanc dans les formes fermées des caractéres), par
exemple Jean-Francois Porchez, créateur du caractere Le Monde:

Analysant le Times New Roman, Porchez en fit une critique lettre par lettre et arriva a la conclusion
que le futur caractére Le Monde devait étre un caractére ouvert. Cette caractéristique contribue de
plus a la lisibilité du caractere : un dessin fermé posséede des éléments verticaux qui tendent a rendre
le texte statique. Les préoccupations de Porchez portaient également sur les conditions d'impression:
les caractéres fermés sont en effet plus sujets a la dégradation lorsqu'ils sont imprimés. « J'ai essayé
de rendre chaque lettre aussi lisible que possible dans des petits corps en introduisant plus de blancs
et en éclairant I'intérieur des caractéres.

Porchez est parti du caractere Times New Roman, qui était celui du Monde, pour créer le sien de

facon tres ouverte:

affirmées, des contre-formes plus ouvertes,

Le Monde vs Times New Roman: des
. capitales plus petites, des horizonales plus

des empattements plus contrastés pour le

romain. Des formes plus découpées, une
a e pente moins forte et des empattements
simplifiés pour I'italique.

1. http://www.planete-typographie.com/infos/police/lemonde.html
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Autre critere d'analyse, la chasse. La chasse est la largeur d'un caractére augmentée de ses
approches. Les approches d'un caractere sont les petits espaces qui le sépare du caractere
précédent et du caractere suivant.

Voici a quoi servent les approches, dans ces quelques mots resserrés artificiellement on a des
difficultés a distinguer correctement les lettres: jil camet cloque savvy —jil carnet dloque savvy (approche
de - 60 milliémes de cadratins, corps 12)

Observez I'encombrement dans les 3 exemples suivants:

Analysant le Times New Roman, Por-
chez en fit une critique lettre par let-
tre et arriva a la conclusion que le fu-
tur caractére Le Monde devait étre un
caractere ouvert. Cette caractéristique
contribue de plus a la lisibilité du ca-
ractere : un dessin fermé possede des
éléments verticaux qui tendent a rendre
le texte statique. Ml Les préoccupations
de Porchez portaient également sur les
conditions d’impression: les caracteres
fermés sont en effet plus sujets a la dé-
gradation lorsqu’ils sont imprimés. « J’ai
essayé de rendre chaque lettre aussi lisi-
ble que possible dans des petits corps en
introduisant plus de blancs et en éclai-
rant I'intérieur des caracteres.

ITC New Baskerville

Analysant le Times New Roman, Porchez
en fit une critique lettre par lettre et ar-
riva a la conclusion que le futur carac-
tere Le Monde devait étre un caractere
ouvert. Cette caractéristique contribue
de plus a la lisibilité du caractére : un des-
sin fermé possede des éléments verticaux
qui tendent a rendre le texte statique. B
Les préoccupations de Porchez portaient
également sur les conditions d'impres-
sion: les caracteres fermés sont en effet
plus sujets a la dégradation lorsqu'ils
sont imprimés. « J'ai essayé de rendre
chaque lettre aussi lisible que possible
dans des petits corps en introduisant plus
de blancs et en éclairant I'intérieur des
caracteres.

LinotypeSyntax

Analysant le Times New Roman, Porchez en
fit une critique lettre par lettre et arriva  la
conclusion que le futur caradtére Le Monde
devait étre un caractére ouvert. Cette carac-
téristique contribue de plus a la lisibilité du
cara&ére : un dessin fermé possede des élé-
ments verticaux qui tendent a rendre le texte
statique. M Les préoccupations de Porchez
portaient également sur les conditions d’im-
pression: les caracteres fermés sont en effet
plus sujets a la dégradation lorsqu’ils sont im-
primés. « J'ai essayé de rendre chaque lettre
aussi lisible que possible dans des petits corps
en introduisant plus de blancs et en éclairant
lintérieur des caralteres.

Garamond Premier Pro

Analysant le Times New Roman, Porchez
en fit une critique lettre par lettre et arriva
a la conclusion que le futur caractére Le
Monde devait étre un caractére ouvert.
Cette caractéristique contribue de plus a
la lisibilité du caractére : un dessin fer-
mé possede des éléments verticaux qui
tendent a rendre le texte statique. B Les
préoccupations de Porchez portaient éga-
lement sur les conditions d'impression: les
caractéres fermés sont en effet plus sujets
a la dégradation lorsqu'ils sont imprimés.
« J'ai essayé de rendre chaque lettre aussi
lisible que possible dans des petits corps
en introduisant plus de blancs et en éclai-
rant l'intérieur des caracteres.

FrutigerNextL'T

Analysant le Times New Roman, Porchez en
fit une critique lettre par lettre et arriva a la
conclusion que le futur caractere Le Monde
devait étre un caractere ouvert. Cette carac-
téristique contribue de plus a la lisibilité
du caractere : un dessin fermé possede des
éléments verticaux qui tendent a rendre le
texte statique. Ml Les préoccupations de Por-
chez portaient également sur les conditions
d'impression : les caracteres fermés sont en
effet plus sujets a la dégradation lorsqu'ils
sont imprimeés. « J'ai essayé de rendre cha-
que lettre aussi lisible que possible dans des
petits corps en introduisant plus de blancs
et en éclairant I'intérieur des caracteres.

Berkeley

Analysant le Times New Roman, Porchez
en fit une critique lettre par lettre et arriva
a la conclusion que le futur caractere Le
Monde devait étre un caractere ouvert.
Cette caractéristique contribue de plus
a la lisibilité du caractere : un dessin
fermé possede des éléments verticaux
qui tendent a rendre le texte statique. B
Les préoccupations de Porchez portaient
également sur les conditions d’'impres-
sion: les caracteres fermés sont en effet
plus sujets a la dégradation lorsqu’ils
sont imprimés. « J'ai essayé de rendre
chaque lettre aussi lisible que possible
dans des petits corps en introduisant plus
de blancs et en éclairant I'intérieur des
caracteres.

Optima nova LT

Ces 6 textes sont également composés en corps 10 interlignage 12, avec césures et mémes
réglages de justification. Les 3 premiers sont des caractéres a empattement, les 3 suivants sont
des linéales. Observez a quel point les chasses différent.

Lors de la conception d'une police de caractére, des parametres importants peuvent contraindre
la chasse. Par exemple, dans le cas d'une police destinée a la presse quotidienne, il faut pouvoir
placer un certain nombre de caractéres par unité de longueur, ce qui impose une chasse
maximale, plutdt étroite. Pour une police destinée a des affiches publicitaire, une chasse plutot

large sera plus appropriée, etc.
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D'un point de vue esthétique il faut observer que la chasse ne convient qu'aux forces de corps
faibles et doit étre resserrée pour les plus importantes, voyez ici I'approche par défaut:

e Approche Approche
o Approche  Annroche

Approche

Approche

Approche

Approche Approche Approche
Approche Approche
Approche Approche P
Approche Approche  Approche

APPROCHE  Donc pour le titrage vous devez resserrer I'approche, également nommé I'interlettrage, ce qui
trés facilement se faire dans les feuilles de style du logiciel:

Options de s;ty'le del parag ruaph.e

Général Nom du style : titre \
Formats de caractére standard
Formats des caractéres avancés Formats de caractére standard
Retrait et espacement
Tabulations Famille de polices : Syntax LT g
Filets de paragraphe = B
Options d’enchainement SWIIE de leICE : Bold |-
Césure Corps : 18 pts g Interligne : (21,15 pts) B |'
Justification 7 f e 1
: Crénage : = Métrique E‘ Approch » g
Lettrines et S(ylES imbrigués ]
Puces et numératation Casse :  Normal B: Position :  Mormal o |
Couleur des caractéres i
Fonctionnalités OpenType
Options de soulignement __ Souligné ELigatures | Sans retour automatique
Opti de texta barréd — Barré
|
= - oY
| Apercu [ Annuler ) HH

Par contre, pour ce qui concerne les capitales a empattements, il convient d'augmenter les
valeurs par défaut:

(O) appRocCHE APPROCHE APPROCHE
(40) approcHE APPROCHE APPROCHE
(O) arrocie APPROCHE APPROCHE
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Une confusion est possible entre interlettrage (un mot) et crénage (deux lettres). Le crénage est
I'ajustement de I'espace entre les lettres d'une police a chasse variable, qui est en réalité contenu
dans ce qu'on appelle les «tables de chasse du caractére », ensemble de valeurs métriques qui
régissent les espaces entre les paires de lettres.

Voici la plus connue de ces paires, dont I'on voit ici le paramétrage par défaut (nous sommes en
XPress, seul logiciel de mise en pages qui permet d'éditer systématiquement ces tables):

Modification de la table d'approche de paire

fi1 Police Style oI
da kﬂdobe Garamond Pro < <5tandard>> &
& Adobe Garamand Pro <<«<Gras>> [

Valeurs d'approche de paire pour Adobe Garamond Pro<<5tandar...

i

, Paires d’approche de paire: Prévisualisation:

| VA _ilE N

. VC -5
VG -5

| VO -3

| Va -5
W] 5

| |Va -18 m |
Ve =20 = | [

Paire: VA Valeur: -1% E

Réinitialiser ( Supprimer ] E

.'f -H". ."- -H". ."- -\. -
( Importer ) (  Exporter ) [ Annuler ) OK

e ——— 1.

A noter qu'en InDesign, vous pouvez connaitre le crénage entre deux caracteres simplement en
mettant votre curseur entre ceux-ci : dans la palette des outils apparait alors la valeur d'approche
de ces caracteres (kerning): VA a par exemple cette valeur-ci en InDesign pour Adobe

Garamond: gy < -79) =

InDesign permet également de gérer une approche trés différente, non issue des tables de
chasses mais d'un calcul optique. Dans cette méme fenétre il faut alors sélectionner le crénage
optique:

p,'i.,f = Optique B

Ce qui a comme avantage également de permettre un crénage entre des caractéres issus de
polices différentes, comme ici:

Métrique optique métrique (2 polices #)  optique (2 polices #)

Va Va Va Va
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4. Qualité typographique

Voici des paramétres de base en ce qui concerne la lisibilitédes caractéres’ :

LiSibilité @fﬁfﬁtﬁf Lisibalicé LlSlb]]lt{:

@ ® [] e ,
Ci-dessus Les caractéres sobres
sant plus lisbles que les caractéres
décoratifs
Lisibilit¢  Lisibilité
Ci-dessus Les caractires de corps trés petits ou frés grands fatiguent

Ci-dessus Les caraciéres Ie lecteur et rédulsent la lsibilit

d empallameants sont plus lisibles

que ceu sans empattemeants L] ppey ¥ :
i8| | ] e Ci-contre Les caractéres

O Qracssa moyenne sont plus

Lisibilité LISIBILITE Lisibilite s e e

ou les gras

Ci-dessus Les minuscu B85

500t plus lisibles L' H b = I 't 4
quis ks majuscules lSl l I e

I . - I - 1 - s
Ci-dessus Les caractines noirs sur fond blanc sont plus lisitles
que n'imparte quedle aulre combinaison de couleurs

Quand on regarde une page, on ne voit pas les caractéres; on lit, ce qui veut dire que I'on
distingue les entités de sens selon un rythme qui nous est propre.

C'est la qualité de la composition (ce mot, qui désigne I'art typographique de mettre le texte en
pages et en mots, n'est pas utilisé au hasard) qui peut faciliter ou entraver la lecture. Un texte
mal composé est aussi rebutant qu'un texte mal écrit.

GRISTYPO- La lisibilité typographique, ou typolecture, reléve de ce constat. Le bloc typographique posséde

GRAPHIQUE une couleur nommée gris typographique, c.-a-d. une texture créée par la structure des
caractéres, des lignes et des espaces. Si cette texture est homogéne et réguliére, on dit que la
composition est de bonne couleur typographique. Cette couleur peut étre sombre (composition
serrée) ou claire (composition aérée), I'important est qu'elle soit unie, homogéne. L'alternance
de lignes serrées et de lignes lavées (avec de grands espaces entre les mots) pose probléme, mais
ce qui est encore plus grave est |'alternance de paragraphes resserrés et de paragraphes lardés,
comme on le voit ci-apres:

1. Extrait de Le langage de la typographie, Will Hill, éd. Eyrolles, 2006.
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Le cosmonaute russe et golfeur amateur
Mikhail Tiourine a effectué le plus long
drive de I'histoire, en projetant une balle
de golf spéciale depuis la Station spatiale
internationale (ISS), en orbite a quelque
350 km au-dessus de la Terre.

Lévénement, diffusé en direct sur la
chaine de télévision de ’agence spatiale
américaine (Nasa), s’est déroulé jeudi a
01 h 57 heure belge. « Et voila, C’est fait»,
sest félicité M. Tiourine apres son coup qui
semblait un peu balourd. La balle s’est rapi-
dement éloignée de la Station spatiale.

La balle était posée sur un tee spécial
et Tiourine était arrimé a un disposi-
tif 'empéchant de s’envoler, la gravité
étant négligeable a cette altitude. La balle

a été frappée d’un seul bras par le Russe
al’aide d’un fer 6.

Lévénement constituait une opération
publicitaire conclue entre la société canadien-
ne Element 21, fabricant de balles de golf, et
I’Agence spatiale russe (Roskosmos). La Nasa
sattend a ce que la balle reste trois jours en
orbite. Element 21 estime plutot que la balle
restera en orbite entre trois ans et trois ans et
demi, avant de se désintégrer en rentrant dans
latmosphere. Un émetteur installé dessus de-
vrait permettre de surveiller son parcours.

La balle, plaquée or pour éviter tout ris-
que d’étincelle et faite d’un alliage prisé de
I'industrie spatiale russe, le scandium, ne
pése que 3 grammes, soit environ 16 fois
moins qu'une balle de golf classique. « Avec

ce poids, il est improbable qu’elle puisse in-
fliger des dégats a la station si les choses se
passaient mal », avait souligné la Nasa avant
Popération.

Cest la deuxieme fois que le golf s’inscrit
dans Ihistoire de la conquéte spatiale. En
1971, Pastronaute américain Alan Shepard,
passionné de golf, s’était livré a sa passion
lors d’une mission d’Apollo 14 sur la Lune.
Comme Tiourine, il avait da frapper la balle
d’un seul bras, vu 'encombrement de sa
combinaison spatiale. Sur le moment, il
avait assuré que sa balle était partie a «des
miles et des miles», avant de réviser son es-
timation a une distance de seulement 200
a 400 metres.

Les différences en question entre le gris de ces paragraphes correspondent a des interventions
manuelles, et sont motivées par le fait de «faire passer» une ligne ou d'en gagner une pour
I'alignement des colonnes. L'approche du 3¢ paragraphe est ainsi lardée a une valeur de

30 milliémes de cadratin® my =20

#) alors que celle du § suivant est resserrée a -30.

Il s'agit donc ici d'un resserrement ou élargissement sur les espaces entre les mots & entre les
en important le texte cosmonaute golfeur, en le
disposant dans un bloc de 180 mm de large sur trois colonnes (corps 12/14, votre choix de
caractere, justifié, césures). Regardez a partir de quand vous commencez a voir des différences
entre les paragraphes, quand vous les resserrez ou élargissez. A priori les modifications

caractéres (interlettrage global).

d'approche modifient les approches naturelles des caracteres, telle que le concepteur de la police
les a congues. A un certain point, elles peuvent méme modifier ce qu'on appellerait I'espace vital

de la lettre et donc compromettre la lisibilité.

Par ailleurs, le dessin méme de la lettre (la hauteur d'ceil, le contraste etc) induit en soi un gris
typographique différent. Un bloc typographique sera plus ou moins sombre en soi d'aprés le

choix du caracteére.

de ce point de vue, avec le méme bloc de texte dupliqué 3 fois

dans la page avec un caractére différent, combien un caractere peut noircir la page.

Des polices plus maigres et fines, toléreront une approche plus serrée que d'autres plus grasses.

Nous disposons d'un outil tres fin pour paramétrer le texte en InDesign, la palette de
Justification. Nous la trouvons soit depuis les styles de paragraphe, soit dans les options de la
palette paragraphes (le petit triangle en bas a droite de cette palette):

Justification

Intermots :
Interlettrage :

Mise a I'echelle glyphe :

interlignage auto :

Justification d'un seul mot :

Compasiteur : |

Minimal(e) Optimalie) Maximal(e)

85% 100% 120%
-6% -3% 0%
100% 100% 100%
120%

" Justifié (s

(" Annuler )
EAper;u

Compositeur de paragraphe Adobe

=

A I'aide des options de la boite de dialogue Justification, vous pouvez définir le degré en

fonction duquel vous autorisez InDesign a dévier de |'intermots, de l'interlettrage et de la mise

2. Un cadratin en typographie est une unité de mesure de longueur des espaces, qui a comme caractéristique également d'étre

variable d'apres le corps et la police, puisqu'elle équivaut a la grandeur du M capitale, quelle que soit le corps de caractere. Le

cadratin équivaut également a la largeur des corps. Exemple : dans un texte tapé en corps 11, un cadratin mesurera 11 points.
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a I'échelle glyphe normaux (donc ceux qui seraient employés naturellement, issus des tables

d'approches de la police).

Minimal(e), Maximal(e) et Optimal(e) Les valeurs Minimal(e) et Maximal(e) s'appliquent
uniquement lors de la définition de texte justifié. Pour tous les autres alignements de
paragraphes, InDesign utilise les valeurs indiquées pour Optimal(e). Plus les valeurs des
pourcentages Minimal(e) et Maximal(e) différent du pourcentage Optimal(e), plus vous
donnez de liberté a InDesign pour augmenter ou diminuer I'espacement afin de justifier
la ligne. Les composeurs ou metteurs en pages essaient toujours de faire en sorte que
I'espacement d'une ligne soit aussi proche que possible de la configuration optimale.

Intermots Fait référence a |'espacement entre les mots (appelé intervalle) créé en appuyant

sur la barre d'espacement.

Interlettrage Fait référence a la distance entre les lettres et comprend les valeurs de crénage
ou d'approche. Chaque caractere d'une police est entouré d'une quantité d'espace
spécifique (appelée portée latérale), intégrée dans la police par le concepteur de celle-ci.

La largeur d'un caractére comprend non seulement le caractére, mais également sa portée

latérale.

Mise a I'échelle glyphe Fait référence au procédé de modification de la largeur des
caracteres. Un glyphe est une forme spéciale d'un caractére dans une police® . Ce qui

veut donc dire que I'on laisse a InDesign la possibilité de modifier I'échelle horizontale du
caractere pour parvenir a «remplir» la ligne a justifier. La mise a I'échelle glyphe permet
donc d'obtenir une justification réguliere. Toutefois, les valeurs dépassant 3 % de la valeur
par défaut 100 % peuvent entrainer une distorsion plus visible des lettres. A moins que
vous ne recherchiez un effet spécial, utilisez des valeurs de mise a I'échelle glyphe discretes,

telles que 97-100-103.

Notes : — Il faut sélectionner le texte pour que ces réglages de justification soient opérants.
— Ces réglages de « justification » valent également pour du texte aligné !

Nous disposons d'un outil de contréle en ID (issu directement de PageMaker) : dans les
préférences de composition, choisissez Edition > Préférences > Composition (Windows) ou
InDesign > Préférences > Composition (Mac OS).

Pour utiliser la mise en surbrillance afin d'identifier les problémes de composition, sélectionnez
Infractions et Infractions de cés. et jus. (césure et justification) pour mettre en surbrillance des

lignes trop étirées ou resserrées).

- Le cosmonaute russe et golteur amatenr
IMil:I:La.'II Ticurine a effectué le plus long
drive de I'histoire, en projetant une balle
de golf spéciale depuis la Station spatiale
international e (155), en orbite & quelque
350 km au-dessns de la Terre.

L'événement, diffusé en direct sur la
chaine de télévision de I'agence spatiale
laméricaine (Masa), 5'est déroulé jendi &
11 h 57 heure belge. « Et voila, cest fait »,
E’Eﬁt félicité B Ticarine aprés son cowp qui

emblait un peu balourd. La balle £%est rapi-
dement éloignée de la Station spatiale.

La balle était posée sur un tee spécial
et Tiourine était arrimé & un disposi-
tif I’empéchant de s’envoler, la gravité

lft.mt négligeable & cette altitude. La balle

Plus le texte est surligné en jaune, plus la différence avec
les criteres de justification demandés est forte.

A nous donc de corriger cela si possible.

3. Attention, les ligatures fi, ce ou ij en néerlandais sont également des glyphes — et ne peuvent d'ailleurs étre crénées.
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Dés lors que I'on travaille en paragraphe et non en tableaus, il est important de vérifier si le COMPOSITEUR
compositeur multi-lignes propre a ID est activé. De quoi s'agit-il? Un « compositeur » est le MULTI-LIGNES
mécanisme qui, en ID, s'occupe de placer les mots dans la ligne selon plusieurs critéres :

— La chasse des caractéres employés;

— Les réglages de la palette «justification» dont nous venons de parler, Sl le texte est
justifié bien entendu;

— Les réglages de césure demandés.

Ce compositeur multi-lignes s'active depuis les styles de paragraphe, soit dans les options de la
palette paragraphes (le petit triangle en bas a droite de cette palette)

[[¢ Paragraphe N__ " {v] Masquerles options

— —— = —i— — " Compositeur de paragraphe Adobe
=== EEIEITE = Compositeur ligne simple Adobe
~[= {0 mm == 50 mm Justification... gt
=7 408 mm 1=l = Options d'enchainement.. “C®K
==, ==, Césure... “C¥H
— Al o el Filets de paragraphe... "3
4= o fas -0

ECESUFE

Ce moteur de composition analyse en réalité le texte dans son ensemble, au lieu de le faire
ligne par ligne comme XPress. Il va redistribuer le texte en essayant de réharmoniser le gris
typographique, quitte a faire remonter les coupures ailleurs dans le texte.

Un conseil : ne I'activez pas pour vos tableaux, c'est inutile et cela ralentit I'affichage. COUPURES

La garantie d'une bonne composition dépend également de vos réglages de césure, soit de DE MOTS
coupures de mots. Le premiere chose a faire est d'identifier la langue et la désigner a ID, depuis
la palette d'outils ou depuis les styles:

| = Métrique B IT Elﬂ-ﬂ'ﬁ; % ™ Elﬂ-ﬂ'ﬂ g A Mormal{a) }1*-'1 :'é'-
: En E A2 =0 pts T =r " Francais I-a-]

Il faut ensuite I'activer, toujours depuis cette méme palette d'outils mais en mode paragraphe,
via la palette des paragraphes ou depuis les styles:

= A 2 mm

=
E |
=

mm |+%Dmm

q] " courant syntax 12+ I-H
E Césure

Il est possible d'opérer un réglage via la réglette des césures (depuis la palette de paragraphe
ou via les styles). Elle permet de modifier manuellement en dernier ressort, le gris du texte en
autorisant plus ou moins de césures.

It

'1Il- 'lll-
)

mm 0

|
[l M
a4

' {] mm 1

>
1]
1

-

Il faut savoir que typographiquement, on ne coupe pas plus de 3 mots consécutivement et que
le dernier mot d'un paragraphe ne peut avoir de coupure.

Pour les coupures de mots, la revue Bloc Notes donnait comme réglage pour Césure : « Mots de
plus de 5 lettres, aprés premieres 2 lettres, avant derniéres 3 lettres, limite de césure 3 tirets, zone
de césure 10 mm, et le curseur au dessous positionné au deuxieme cran (Pas complétement a
gauche mais juste aprés»):
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PONCTUATION
HORS
JUSTIFICATION

Parameétres de la césure

e o

Mots d'au moins : 5 lettres —_—
Annuler |
; Aprés premiéres ; 2 lettres =
|| Apergu
Avant derniéres : 3 lettres =it
| Limite de césure : 3 tirets t
| - =
! Zone de césure : 10 mm g
"
| Ezpacement amélioré i Maoins de tirets
' ECGU[}EI’ les mots en capitales [ Couper le dernier mot

Un ultime raffinement typographique: la ponctuation hors justification

Article . ‘f HélaS !

E Alignerment optique des marges v y ,
= 5] ~<Helas !
Heélas!

On la retrouve dans la palette Article dans le menu Fenétre. En cochant I'alignement optique des
marges, InDesign fait ressortir Iégérement (optiquement) la ponctuation du bloc activé.

Cette option ralentit |'affichage et doit étre exceptionnelle (usage de titres p. ex.)

le texte conte baba yaga dans une colonne de texte justifié, de largeur
188 mm avec 3 colonnes de 60 mm (menu Objet —> Options de bloc-texte), avec césures en
prenant du corps 9; activons I'affichage des infractions dans les Préférences de composition
pour observer les effets et étudions I'impact des modifications des réglages de la palette des
justifications.

Commencons par mettre |'espace intermots a 100 %, I'espace interlettres a 0 % et la mise a
I"échelle des glyphes a 100 %. Nous nous retrouvons au temps du plomb...

Modifions les espaces intermots.
Ensuite les réglages de césures.
Peaufinons avec les interlettres si nécessaire.

Pour chaque réglage, on peut afficher I'apercu pour visualiser immédiatement les changements.
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Dans un village de la campagne russe vi-
vait une petite fille qui n’avait plus de ma-
man. Son pére, qui était déja assez vieux,
se remaria, mais il ne sut pas bien choisir.
Sa nouvelle femme était méchante,

c’était une maratre. Elle détestait la petite
fille et la traitait mal.

— Comment faire pour me débarrasser de
cette enfant ? songeait la maratre.

Un jour que son mari s’était rendu au mar-
ché vendre du blé, elle dit a la petite fille

— Va chez ma soeur, ta gentille tante et
demande-lui une aiguille et du fil pour te
coudre une chemise.

La petite fille mit son joli fichu rouge et
partit.

En route, comme elle était maligne, elle
se dit :

— Jirai d’abord demander conseil a ma
vraie gentille tante, la soeur de ma vraie
maman.

Sa tante la recut avec bonté.

—Tante, dit la petite fille, lanouvelle femme
de papa m’a envoyée chez sa soeur lui de-
mander une aiguille et du fil pour me cou-
dre une chemise. Mais d’abord, je suis ve-
nue te demander, a toi, un bon conseil.

— Tu as eu raison. La soeur de ta mara-
tre n’est autre que Baba-Yaga, la cruelle
ogresse | Mais écoute-moi : il y a chez
Baba-Yaga un bouleau qui voudra te fouet-
ter les yeux avec ses branches, noue un
ruban autour deson tronc. Tu verras une
grosse barriére qui grince et qui voudra
se refermer toute seule, mets de I'huile
sur ses gonds. Des chiens voudront te dé-
vorer, jette-leur du pain. Enfin, tu verras
un chat qui te créverait les yeux, donne-
lui un bout de jambon.

— Merci bien, ma tante, répondit la petite
fille.

Elle marcha longtemps puis arriva enfin a
la maison de Baba-Yaga.

Baba-Yaga était en train de tisser.

- Bonjour ma tante.

— Bonjour, ma niéce.

— Ma meére m’envoie te demander une
aiguille et du fil pour qu’elle me couse une
chemise.

—Bon, je m’en vais te chercher une aiguille
bien droite et du fil bien blanc. En atten-
dant assieds-toi a ma place et tisse.

La petite fille se mit au métier. Elle était
bien contente. Soudain, elle entendit
Baba-Yaga dire a sa servante dans la cour

— Chauffe le bain et lave ma niéce soi-
gneusement. Je veux la manger au diner.
La petite fille trembla de peur. Elle vit la
servante entrer et apporter des biiches et
des fagots et de pleins seaux d’eau. Alors
elle fit un grand effort pour prendre une
voix aimable et gaie et elle dit a la ser-
vante :

— Eh ! ma bonne, fends moins de bois et
pour apporter 'eau, sers-toi plutot d’'une
passoire !

Et elle donna son joli fichu rouge a la
servante.

La petite fille regardait autour d’elle de
tous les cotés. Le feu commencait a flam-
ber dans la cheminée. Il avait beau €étre
un feu d’ogresse, sa flamme était vive

et claire. Et 'eau commencait a chan-

ter dans le chaudron, et bien que ce fit
une eau d’ogresse, elle chantait une jolie
chanson.

Mais Baba-Yaga s’impatientait. De la cour,
elle demanda :

— Tu tisses, ma niéce ? Tu tisses, ma ché-
rie ?

- Je tisse, ma tante, je tisse.

Sans faire de bruit, la petite fille se leve,
va a la porte...

Mais le chat est la, maigre, noir, effrayant !
De ses yeux verts il regarde les yeux bleus
de la petite fille. Et déja il sort ses griffes
pour les lui crever. Mais elle lui donne un
morceau de jambon cru et lui demande
doucement :

— Dis-moi, je t’en prie, comment je peux
échapper a Baba-Yaga ?

Le chat mange d’abord tout le morceau de
jambon, puis il lisse ses moustaches et ré-
pond :

— Prends ce peigne et cette serviette, et
sauve-toi. Baba-Yaga va te poursuivre en
courant. Colle l'oreille contre la terre. Si
tu I'’entends approcher, jette la serviette,
et tu verras ! Si elle te poursuit toujours,
colle encore l'oreille contre la terre, et
quand tu I'entendras sur la route, jette le
peigne et tu verras !

La petite fille remercia le chat, prit la ser-
viette et le peigne et s’enfuit.

Mais a peine hors de la maison, elle vit
deux chiens encore plus maigres que le
chat, tout préts a la dévorer. Elle leur jeta
du pain tendre et ils ne lui firent aucun
mal.

Ensuite, c’est la grosse barriére qui grinca
et qui voulut se refermer pour I'empécher
de sortir de I’enclos. Mais comme sa tante
le lui avait dit, ellelui versa toute une bu-
rette d’huile sur les gonds et la barriere
s’ouvrit largement pour la laisser passer.
Sur le chemin, le bouleau siffla et s’agita
pour lui fouetter les yeux. Mais elle noua
un ruban rouge a son tronc, et voila que le
bouleau la salua et lui montra le chemin.
Elle courut, elle courut, elle courut.
Pendant ce temps, le chat s’était mis a
tisser.

De la cour, Baba-Yaga demanda encore
une fois :

— Tu tisses, ma niéce ? Tu tisses, ma ché-
rie ?

- Je tisse, ma vieille tante, je tisse, répon-
dit le chat d’'une grosse voix.

Furieuse, Baba-Yaga se précipita dans la
maison. Plus de petite fille !

Elle rossa le chat et cria :

—Pourquoi ne lui as-tu pas crevé les yeux,
traitre ?

— Eh ! dit le chat, voila longtemps que je
suis a ton service, et tu ne m’as jamais
donné le plus petit os, tandis qu’elle m’a
donné du jambon !

Baba-Yaga rossa les chiens.

— Eh ! dirent les chiens, voila longtemps
que nous sommes a ton service, et nous
as-tu seulement jeté une vieille croite ?
Tandis qu’elle nous a donné du pain ten-
dre!

Baba-Yaga secoua la barriére.

— Eh ! dit la barriére, voila longtemps que
je suis a ton service et tu ne m’as jamais
mis une seule goutte d’huile sur les gonds,

tandis qu’elle m’en a versé une pleine bu-
rette !

Baba-Yaga s’en prit au bouleau.

— Eh ! dit le bouleau, voila longtemps que
je suis a ton service, et tu ne m’as jamais
décoré d’'un fil, tandis qu’elle m’a paré
d’un beau ruban de soie !

— Et moi, dit la servante, a qui pourtant
on ne demandait rien, et moi, depuis le
temps que je suis a ton service, je n’ai ja-
mais recu de toi ne serait-ce qu’une loque,
tandis qu’elle m’a fait cadeau d’un joli fi-
chu rouge!

Baba-Yaga siffla son mortier qui arriva
ventre a terre et elle sauta dedans. Jouant
du pilon et effacant ses traces avec son
balai, elle s’élanca a la poursuite de la pe-
tite fille a travers la campagne.

La petite fille colle son oreille contre la
terre : elle entend que BabaYaga appro-
che. Alors elle jette la serviette, et voila
que la serviette se transforme en une large
riviere ! Baba-Yaga fut bien obligée de s’ar-
réter. Elle grince des dents, roule des yeux
jaunes, court a sa maison, fait sortir ses
trois boeufs de I’étable et les améne pres
de la riviére. Et les boeufs boivent toute
I'eau jusqu’a la derniére goutte. Alors
Baba-Yaga reprend sa poursuite.

La petite fille est loin. Elle colle l'oreille
contre la terre. Elle entend le pilon sur la
route. Elle jette le peigne...

Et voila que le peigne se change en une
forét touffue ! Baba-Yaga essaie d’y entrer,
de scier les arbres avec ses dents. Impos-
sible!

La petite fille écoute : plus rien. Elle n’en-
tend que le vent qui souffle entre les sa-
pins verts et noirs de la forét.

Pourtant elle continua de courir trés vite
parce qu’il commencait a faire nuit, et elle
pensait : « Mon papa doit me croire per-
due. «

Le vieux paysan, de retour du marché,
avait demandé a sa femme :

— Ot est la petite ?

— Qui le sait ! répondit la maratre. Voila
des heures que je I'ai envoyée faire une
commission chez sa tante.

Enfin, la petite fille, les joues plus roses
que jamais d’avoir couru, arriva chez son
pere. Il lui demanda :

- D’oui viens-tu, ma petite ?

— Ah ! dit-elle, petit pére, ma mére m’a en-
voyée chez ma tante chercher une aiguille
et du fil pour me coudre une chemise,
mais ma tante, figure-toi que c’est Baba-
Yaga, la cruelle ogresse !

Et elle raconta toute son histoire. Le vieil
homme était trés en colére.

Il roua de coups la maratre et la chassa de
sa maison en lui ordonnant de ne plus ja-
mais revenir.

Depuis ce temps, la petite fille et son pére
vivent en paix. Je suis passée dans leur
village, ils m’ont invitée a leur table, le re-
pas était trés bon et tout le monde était
content.

http://www.lirecreer.org/biblio/contes/
index.html
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INTERLIGNE

Nous allons commencer par une appréciation subjective, intuitive avant d'étudier les normes.
Ces 4 variations d'interlignage qui dégagent de plus en plus les lignes, rendues floues comme
ceci, permettent de sentir graphiquement ce que peuvent donner ces différences. Le rythme est
donc formé par l'alternance du vide et du plein, la répétition d’éléments variés. Cette répétition
peut concerner la taille, la forme, 'emplacement, les espaces.

Les signes typographiques composent aussi des lignes, des rythmes. Il faut parvenir a s'abstraire
de la lettre pour les visualiser et sortir du signifiant. Des moyens mécaniques sont connus depuis
longtemps pour cela, par exemple brouiller le regard (loucher) ou regarder la page a I'envers. Les
lignes forment-elles un rythme ou sont-elles collées? Le surlignage (la sélection dans le logiciel)
le montre également (y a-t-il de I'espace entre les lignes?).

Au point de vue de I'analyse de la forme, il donc faut repérer le moment ou |'effet de masse du

texte devient un effet linéaire.
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La valeur par défaut de I'interlignage, proposée dans tous les logiciels de mise en pages, ici
dans la palette de justification, est de 120 % — ce qui veut dire 1,2 fois la force du corps. Voyez
ci-dessous, la valeur de I'interligne a été calculée automatiquement par le logiciel et elle figure
entre parenthéses:

Cette valeur par défaut doit étre adaptée: dans le cas d'une grande force de corps il faut
franchement la réduire et donc rendre la valeur de I'interlignage inférieure a la valeur du corps,
du fait de I'augmentation naturelle du blanc entre les lignes (tout comme l'interlettrage dans le
méme cas) ; observez le texte ci-dessous, en interlignage automatique:

merignage Interlignage — Interlignage
Interlignage Interlignage "
Interlignage Interlénaie nter Igna‘ge
Interlignage :
Interlignage Interlignage nterlignage
Interlignage : nterlicnage
nterignage  INtETlignage _g 8
Interlignage Interlignage Inter 1gNnage

Donc pas de régle d'office; le grand principe, c'est que la lecture sera plus laborieuse si les lignes
de texte sont trop proches, (confusion des descendantes et des ascendantes) mais également

si les espaces entre les lignes sont trop importants et découpent le texte en lignes distinctes.
L'équilibre est correct lorsque I'ceil parcourt le texte en passant naturellement d'une ligne a
I'autre, c.-a-d. lorsque lignes de textes et espaces entre les lignes sont équilibrés.

(55 mm de largeur de colonne)
avec un texte en interligne normal, ensuite augmentez et diminuez I'interligne jusqu'a arriver a
une lecture aisée a 100 % d'agrandissement (truc: sélectionnez le bloc texte avec la fléche noire
puis dans la palette de Caractere, cliquez dans la fenétre de l'interligne et changez la valeur de
I'interligne au moyen des curseurs-fleche de votre clavier)

AT G
2

Ay — 0
—

Ensuite, . Naturellement I'ceil se perd si la justification
augmente et donc I'interlignage est fonction de la largeur du bloc-texte. Il faut donc augmenter
I'interlignage pour une justification large.

Un calcul peut étre fait, celui de diviser la justification (en pica) par le corps (en points) pour
obtenir un chiffre qui doit étre ajouté a celui de la force de corps pour obtenir I'interlignage.
Notons qu'InDesign permet d'afficher les valeurs en picas via les préférences d'unités et
incréments. Ainsi par exemple, si la justification d'un texte est de 30 p, son corps de 10, 30/10 =
3 pts, compter donc un interlignage de 13 pts.
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Il faut aller plus loin et analyser I'interaction de trois facteurs, caractere, corps et justification.

Linterlignage dépend étroitement des particularités de chaque caractére, et tout spécifiquement
de la hauteur d'ceil et de la longueur des ascendantes et descendantes.

On voit bien que les caracteéres qui possedent une hauteur d'ceil plus petite (classique)
permettent d'utiliser un interlignage plus serré sans compromettre la lisibilité puisqu'ils
présentent une proportion de blanc plus importante a I'intérieur du corps et les lignes restent
donc bien séparées les unes des autres. Un caractére a hauteur d'x plus importante paraitra plus
compact qu'un autre ayant une hauteur d'ceil moins grande.

Un caractére gras demande souvent un interlignage plus grand qu'un caractére maigre; d'autre
part, il tolere mal un interlignage lache (qu'on emploie par exemple souvent pour des effets
esthétiques, mais avec un caractere romain, régulier) — c'est di au contraste plus important entre
lignes et blancs.

Plusieurs cas de figure ici, dont certains encore inconnus: I'adaptation de I'interlignage pour les
titres, en fonction de I'absence de descendantes en premiéres lignes (resserrer I'interlignage) ou
du fait qu'ils soient en capitales (I'augmenter).

Linterlettrage doit également étre analysé et paramétré depuis la palette de justification, et tout
spécifiquement dans le cas de colonnes de texte étroites (journaux etc, ou habillage autour de
photos).

Importez dans un nouveau document InDesign
le texte conte africain-fille roi bagui. Travaillez-le en corps 10 environ, police de votre choix,
dans un bloc-texte large de 180 mm environ, avec 2 colonnes. Importez les images conte-
afros-1 & 2 sans modifications d'échelle. Pour cet exercice, vérifiez les préférences de texte
d'InDesign, souvent mauvaises par défaut:

Préférences

Général Texte
Texte
Composition Caractéres
Unités et incréments Co rps Position
Crilles

Exposant : 58,3% 33.3%
Repéres et table de montage

Dicticnnaire Indice : 58,3% 33.3%
Orthographe [=mar |

Petites capitales : 70%
Affichage en mode éditeur

Parformances d'affichage

Gestion des fichiers Options de texte

Mises & jour M Utiliser les guillemets typographigues

W Utiliser automatiquement le corps optique correct

W Cliquer trois fois pour selectionner une ligne
gﬂjuster les attributs de texte lors d'une mise a I'échelle

ELAppliquer l'interligne a I'ensemble du paragraphe
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Depuis la palette Habillage (Menu Fenétre > Texte et tableaux déterminez un habillage standard  HABILLAGE
(avec quelques millimétres d'espace entre image et texte, comme ceci:
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La deuxieme image comporte un tracé réalisé en Photoshop. InDesign est capable de le détecter
et de gérer I'habillage du texte autour de ce tracé, a condition de paramétrer I'utilisation de ce
masque :

i Masque

]

| ;

| Type :  Tracé Photoshop |-$4 E
| Tracé : | Trace 1 )

ST Bl Apere w Traces LD

| ‘E Trace 1
Tolérance : 2

Encart : 0 mm

linverser
~linclure les contours intérieurs
__ Limiter au bloc

L’In\age haute résolution | '2 | D | |:::: |_,.-|'_'j.:.‘ | E-J | i_l_
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GRILLE
DE LIGNE
DE BASE

C'est alors non pas le cadre de sélection mais la forme de I'objet entouré par le tracé qui chasse
le texte:

s [l faut alors corriger I'habillage en activant I'outil de
weme Selection directe; les tracés en brun correspondent

; - - =ty tracé de Photoshop, ceux en bleu au tracé de
000 I'habillage, séparé de I'image par la valeur spécifiée

[# Habillage |# dans la palette Habillage. Ce sont ceux-la qu'il
— = — = faudra retoucher pour éviter ce que I'on voit ci-
3 || 5% n = || ¥ | iwerser | contre.
j == 2 mm FE - 3528 mm
B3 08 mm | B = 3,528 mm Il reste a gérer convenablement les interlignages et

interlettrages dans ce cas de figure, pour éviter les
Options de contour : variations de gris typographiques, en s'aidant bien
Type : [ identique au masque "H sar de I e'ifﬁchag? Qes infractions de césures et de

' — justifications (préférences de composition)

Les deux derniéres options de la palette d'habillage sont celle qui chasse le texte, non pas autour
du bloc habillé, mais en bas et en haut, et la derniére qui reporte a la page suivante le texte.

A noter finalement: I'habillage fonctionne bien avec du texte justifié, non s'il est libre.

Un choix typographique fréquent est de travailler, pour des documents comme les livres, en
registre. On peut activer une grille de ligne de base du document en InDesign. Il s'agit d'une
structure sous-jacente invisible. Cette grille va servir pour y coller les lignes du document. Cela
s'active depuis les préférences du document, onglet Grille:

i Préférences

Général Crilles

Texte

Texte avancé Crille de ligne de base

[ =

R “cmeoshion Couleur : ' [ Bleu clair I-H‘
§ Unités et incréments S
f | crilles Début : 0 mm
: g - a f I N
Qi Pepéres et table de montage Relative a: ~ Marge supérieure I-v-]‘
i] Dictionnaira e —
| Orthographe Pas: 14 pts
1 Correction autumathue SEU" : ?5% a
4 Affichage en mode aditeur
i q

Depuis le menu Affichage > Grilles et repéres on peut la visualiser.

A I'analyse, la page qui suit présente par exemple des disharmonies choquantes pour I'ceil: les
lignes ne sont pas alignées entre elles.

1. Extrait de Typo-graphie, guide pratique, 2¢ édition, Damien Gauthier, Pyramyd
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_ lenvie d'en savoir davantage,

Zapper, surfer...

Le public renonce-t-il a lire, ne sachant pas
choisir parmi la masse de documents qui lui
est inkassablement proposée, ou est-ce par ré-
action qu'il refuse de lire? 1l est possible en
effet qu'il n'accepre plus le fair que les boltes
aux lerrres se remplissent aussinde viddes, que
les tirres de journaux of de revues ne cossent
d'augmenter pour tenter de Uintéresser ou
quie les affiches se multiplient pour atirer son
regard et son attention dés qu'il sor.

— Les lecrewrs lisent moins. Mangue de - par plaisic. La lecture est wn fabules moayen.

temps ou concurrence des aurres médias sont
les excuses des uns ou des autres. [l est en
effer indéniable que la rélévision d'abard, In-
Ernel ensuite one une i“ljdfnﬂ: sur IE“T
comportement. Les lecreurs veulent décider.
Ils sone aujowrd hui habitués & o« se servirs,
choisir ce qu'ils veulent parmi tout ce qu'on
leur propose, changer dis quiils le souhai-
tent, s gapper o, «surfer s sue linformarion...
Cermains pensent méme sans doure que ['dre
des documents imprimés est terminde! Les

— plus jeunes, surtout. ne sont plus habineéc i

lire, Uls se Fariguent vire, se lassent ou chan-
gent d'avis rapidement,

Les lecreurs doivent aujourd'hui ére sé-
duies? Qu's cela ne tienne! Toutes les mdé-
thodes sont bonnes pour ¥ parvenir: promo-
tion, offre spéciale dabonnement, cadean de
bienvenue en prime, parrainage, envol systé-
matique de la sélecrion du mois, erc.

Bicn siir, il est possible d'vacerochers le

— lecreur, par un vie, par des conlenrs, ou par

une présentation. Il peut commencer & lire,
alors qu'il ne I'a pas forcément décidé, mais
il suffir souvent de peu de chase pour que son
atrention soit détournde ex qu'il abandonne
aussiton sa lecture, Convainere le lecteur de
sintéresser i co quon lui propose est une
chose mais le convainere de ne pas abandon-
ner ki lecture en est une autre! Les lecteurs
ont changé? Les réducteurs s'adaprent! Les
lecteurs peuvent parcourir un journal en re-
bondissant sur des « accroches «, placdes tour
an long des rextes et qui leur donnent un
apergu du contenu &'ils wone pas le temps o

Pevr-étre seront-ils intéressés, et aura-t-on la
chance qu'ils reprennent la lecrure parrielle-
ment ou méme intégralement. Les lecteurs
choisissene parmi les informations: nom-
breuses, brives et synthétiques. [ls 'intéres-
sent i beaucoup de sujets; alors les encadrés,
les compléments citoient le texte principal.
lls peuvent les lire indépendamment, choisic
cenx qui fes intéresent. Le succis des collec-
tions de livees élaborées sur ce principe, et la
multiplication des ouvrages de ce rype, mon-
ent bien que les lecteurs existent woujours,
mais qu'il est indispensable de s'adaprer er de
leur donner ce quiils veulenr lire. Mieux vaur
en effer qu'ils lisent une partie de ce qui lear
et propasé, plutde que rien du tout!

Bien siir, certains restent passionnés par la
lecture, lls lisent tour ce quiils trouvent,
Cu'importe si le sujet ne les concerne pas a
prriori ou ne semble pas intéressant, ils lisent

d'apprendre. Elle est aussi une occasion de
dérente, une maniére de quirter la réalicd
pour un temps.

Il y a ausst ceux qui «doivents lire, Pour
les uns, le journal qui leur permer d'ére au
courant de l'actualitg, pour les autres, des re-
vues spécialisées indispensables pour connai-
tre I'évolution de leur acrivité, les progris, les
nouveaus produies, les changements de lois,
les nouveaux décrets, erc. 5i la lecture est une
obligation, elle ne peut alors &rre envisagée
comme un plaisir lorsqu'ils auront le emps,
en soirde ou en vacances. Les aurres médias

~_auront vite raison de leur mangue de moti-

vation en ne leur demandamt pas d'effort
particulier.

Les enjeux de la présentation

Un lecteur. méme s'il est intéressé, peut
abandonner la lecture si la présentation n'est
pas soignée. Inversement, une présentation
agréable peut décider un lecreur réticent 3
prendre cannaissance d'un document. Car
les lecreurs, méme 'ils s'en défendent, jugent

_tout d'abord un rexte par sa présentation:

ensuite, seulement, ils jugeront de la qualié
de son contenw. La présentation est le pre-
mier obstacle que le lecteur rencontre. Le
franchira-t-il ¥ C'est ici que se situent U'enjen
de la présentation et le rdle du magueniste
qui doit connaitee le public qu'il vise pour
lui faire cormespondre son eravail, Mais il ne
peut savoir comment sera disposé le lectour
au moment o il aura le document sous les
yeux. Sera-t-il disponible, pressé, dnervé... ?
Une présentation peur plaire un jour et dé-
plaire un autre jour, suivane 'éar d'esprir du
legreur! 11 peut tour juste imaginer que cer-
tains documents intéresseront, @ priori plus
que d'aueres, le public qu'il souhaite ar-

tendre.

Il sair aussi d'avance si le document apparai-
tra seul — hien que cela soic de plus en plus
rare avee la muliplication des imprimés de
tous genres — o noyé au milieu d'autres qui
lui ressemblent. Dans le premier cas, il peut
s limiter & rendre le texte agréable, lisible, en
cherchant i trouver la présentation qui lui
parair érre la micux adaptée, Dans le second
cas, il doit intégrer un paramétre qui a alors
une trés grande importance: attirer |'awen-
tion pour que le lecteur choisisse son docu-
ment plutdt qu'un aurre, 11 faut remargquer
que la plupart des documents sont aujowr-
d'hui régis par ce facteur ¢t 8y limitens top
souvent. Les couleurs, la tille des tirres, la
muluplication des «astuces =, pour éionner
ou se différencier, out va dans ce sens, Mais
souvent cette démarche nuit au document
lorsque le lecteur est enfin décidé A le lire, Ce
qui a d'abord servi 4 awdrer son atention
risque de le lasser rapidement, car il souhai-

te maintenant que la lecrure lui soir facilicée.

Le maguettiste doit toujours avoir ces deux
étapes i l'esprit lorsqu'il congoit un docu-
ment: convainere le lecreur de 'y intéresser,
et lui donner ensuite envie de le lire, et jus-
quian hout! Sinon le lectenr tisgue bien.
aprits avoir éé séduit par la présentation, de
se laisser atrirer par un autre document gui

aura utilisé les mémes artifices.
Limites

Le maquettiste sait également que la présen-
tation ne peut pas wut. 5i elle peut rendre
attriyant un texee conuyeuy. elle ne peuten
effet le rendre inténessant 8l ne 'est pas, et
ne peut, par conséquent, convainere le lec-
teur de poursuivie sl n'a plus d'intérér. Une
belle présentation peur appuyer la qualité
d'un texte par le choix judicieux des para-
mitres typographiques qui sauront le mettre
en valeur, mais elle peur avssi rendre la mé-
diocrité du contenu gncore plus fagrante.
Les lecreurs sont d'aillewrs aujourd hui aver-
tis, et s¢ méhent de ce qui leur parait trop
«voyant =, ¢n sachant que cela est souvent
fait pour attirer leur attention sur ce qui n'a

que peu d'intérée.
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Pour activer une grille de ligne de base, il faut que toutes les lignes de texte soient alignées sur
la grille, ce qui se fait depuis les styles :

r Options de style de paragraphe

|
Général Nom du style : courant syntax 12
Formats de caractére standard
Formats des caractéres avancés Retrait et espacement
Retrait et espacement
Tabulations Alignement : = A gauche i—:v-]
-::::::;'::cir::;:‘.enz [ Equilibrer les lignes en drapeau
chsure Retrait & gauche : 0 mm Retrait de 1re ligne : 0 mm
Justification — —_—
Lettrines et styles imbriqués Retrait a droite : 0 mm Retrait de derniére ligne : 0 mm
Puces et numérotation I — £

U | couleur des caractires Espace avant : 0 mm Espace aprés : 0 mm

| Fonctionnalités OpenType Aligl"IEl' sur la grllle :
Oprions da soulignement TS EE |igI“IES |

| | options de texte barré £ e |

i Premiére ligne |

[ Apercu ( Annuler ) (——BH
Ou depuis la palette de Paragraphe:
== EEEE =E g

=
]
+E = 0mm El+ =0 mm _;l;-_
*= —0 mm = = 0mm Lo

E -3 Rt %
= =3 mm E =0 mm é

= -+ |
tAS 50 has 50 g

= — a— E
E Césure %I -E

— =
ru’l
Y
O]

L'avantage de cette option est I'alignement de toutes les lignes du document, ce qui pour |'ceil
est plus harmonieux et qui se voit de page en page, par transparence.

Il est clair qu'un alignement sur la grille est activé pour toutes les revues; mais pour les autres
travaux, on peut s'aider de la grille sans en étre esclave.

avec 2 colonnes.
Le texte (conte africain-araignée chez les bosses) une fois importé, il faut afficher la grille et
aligner le texte sur la grille.

Créons un style de texte courant; toutes les modifications faites depuis la palette des styles se
répercuteront immédiatement, sans devoir sélectionner le texte. On peut faire des modifications

au texte, puis créer le style depuis la palette des Styles de paragraphes, et observer les
modifications en cochant I'Apercu.

Depuis les préférences, paramétrez la grille de base avec le début a la méme valeur que le blanc
de téte et le pas a la valeur de I'interligne que vous aller donner au texte courant.

Dans la palette des pages, sélectionnez les pages-types A (celles créées par défaut avec le
document) pour les afficher.
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Un moyen pour aider au placement des éléments sur la page est de créer des repéres fixes
dans la maquette, que I'on affiche ou non, depuis le menu Page > Créer des repéres; pour les
visualiser il faut passer par le menu Affichage > Grille et repéres > Afficher les repeéres.

Créez ensuite des repéres suivant une grille que vous imaginez, et qui vous servira pour la mise
en pages; cela revient au méme que de les tirer a la main au point de vue du résultat, mais sans
les calculs... Comme ceci:

- -
Créer des repéres

Lignes Colonnes @

| Nombre : = 4 Nombre : — 4 T |
[ GCouttiére : = 4,233 o GCouttiére ;: =5 mm
EApen;u
Options

Ajuster les repéres : @ Aux marges
() A la page

ESupprimer les repéres de régle existants

Une grille peut étre composée de plus de colonnes que I'on en utilise, par exemple 5 colonnes
verticales dont les 4 centrales (c6té reliure) sont prises par le texte et la derniére pour les images
etc. Il peut étre plus facile de les disposer sur un calque séparé dans la mise en pages, de fagon a
pouvoir les afficher et masquer plus aisément.

Une chose a savoir, ces reperes que I'on crée guident le placement du texte en InDesign tout
autant que les colonnes créées dans un nouveau document. Importons ensuite des images
(danse africain, masque africain, statuettes_visage_cceur); placez-les a divers endroits dans les
pages; la distance entre le texte justifié et le bloc-image devrait étre équivalente a la valeur de
I'interligne, et étre visuellement réguliére dans la mise en pages.

Depuis une deuxieéme page-type en suivant ce canevas.

A vérifier également si vous alignez texte et images, il faut aligner en bas sur la ligne de base,
non sur la fin des descendantes des lettres:

brouillé
1 de res-

Et en haut sur la hauteur d'ceil:

Observez ce que cela donne dans le document Mep avec grille <IDMag_Power_of_Grids.
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Voici un autre exemple de mise en pages structurée par des grilles:

« Gas, food. lodging »'

Clest ke leitmotiv des dix ou quinee mifes
qui préodden L chacune des sorties de Naute-
route, émailkty de pannesux apnoecant les
prochaines stations-service, ko prochains

fast-foods, les prochaing monls. ..
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La grille du document, quant a elle, est un autre type de repére pour placer les éléments sur la

page. Il est préférable de la paramétrer en multiple de la grille de base, soit également en points,
cela peut aider au placement des éléments comme des blocs-images ou des blocs de texte
comportant les légendes.
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Examinons maintenant les rapports entre corps et justification. Il existe des canons en RAPPORTS
typographie: ainsi la longueur de texte optimale (justification) est souvent exprimée en nombre ~ ENTRE CORPS
de signes ou de mots sur une largeur donnée. Plusieurs calculs existent: JUSTIFEIATION

e La longueur de ligne optimale doit représenter une fois et demie la longueur de I'alphabet en
minuscules.

abcdefghijklmnopgrstuvwxyzabcdefghijkim

e Une ligne d'une longueur optimale doit contenir neuf ou dix mots (en considérant une
moyenne de 5,5 caractere par mot).

* Une ligne doit comporter au moins 27 et au plus 70 signes, 40 étant optimal.

e La justification (en picas) doit étre minimum 1,5, maximum 3 fois la valeur de la force de corps
employée. Ainsi par exemple, un texte en corps 10 ne doit pas étre plus large que 30 picas.
L'abréviation de pica est p et peut étre employée directement pour déterminer la largeur, ainsi
30 p =127 mm au maximum, et:

Unt alismod te eros nisl ilit utpat et, quam in ute tatisis autet endre min ullamet aliquat,
quipit luptat. Duipit iusci blamet la feuguer aessecte tion hent lor sequate dolobor augait in

. . . e . caracteres sans
hent at ex ea ad magnis num accum nonsecte vel in utpatum quip enisissit iurem dionsed

- s . L : empattements:
te magnim iure minibh euguero ent illum euip er iriustrud dit, sustrud exer summy nos- moyenne
trud mincil iusto conse doloreetummy nisiscip et,commod duis at. Et praessisci tem volor de 87 signes

amcommy num nostie conse volorerit autat. Ut utet lutatie dolore exer augue do et at alit par ligne
vel ut lor sed etum in henit lore molore magna facil duisl el in ut niam iril ex erci tem ex

esse dolobor

Unt alismod te eros nisl ilit utpat et, quam in ute tatisis autet endre min ullamet

aliquat, quipit luptat. Duipit iusci blamet la feuguer aessecte tion hent lor sequate

dolobor augait in hent at ex ea ad magnis num accum nonsecte vel in utpatum quip

enisissit iurem dionsed te magnim iure minibh euguero ent illum euip er iriustrud dit, Caracteresa

sustrud exer summy nostrud mincil iusto conse doloreetummy nisiscip et, commod empattements:
duis at. Et praessisci tem volor amcommy num nostie conse volorerit autat. Ut utet moyenne

. . . . de 80 signes
lutatie dolore exer augue do et at alit vel ut lor sed etum in henit lore molore magna parligne

facil duisl el in ut niam iril ex erci tem ex esse dolobor

10 p ou 63,5 mm au minimum:

Em quisl dolobor percill andipis molesed tie
dunt lore velis nonsectet, si blaore modit enim
irit ute tis esting enis at, ver iriure tat augiam
duisl ilit at lore dunt wis nonse tat wis nimiil
ullummy niamet inis augiame tummodo cor
sequissit illummolor iuscidunt vullaoreet nim
alis euis alit autet incinci liquat acilitirillandre
veros

Em quisl dolobor percill andipis molesed
tie dunt lore velis nonsectet, si blaore modit
enim irit ute tis esting enis at, ver iriure tat
augiam duisl ilit at lore dunt wis nonse tat
wis nim il ullummy niamet inis augiame
tummodo cor sequissit illummolor ius-
cidunt vullaoreet nim alis euis alit autet
incinci liquat acilit irillandre veros

Tous ces calculs ne sont la que comme repéres, comme cadre pour permettre un bon gris
typographique. Ce qu'il faut comprendre c'est que le choix de la largeur améne un type de
lecture différent, hachée et rapide si la justification est étroite, normale si elle est moyenne et
plus laborieuse ou fatigante lorsqu'elle est large. En deca d'une certaine largeur elle n'est plus
possible qu'en alignement libre (fer a gauche ou a droite).
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TEXTEEN  Pour poursuivre en terme de gris de lecture, le texte en alignement libre a des caractéristiques

AU(?I‘;Q"EENT spécifiques, & ne pas ignorer.

Au fer a gauche:

e Son interlettrage est optimal puisque non modifié — sa lisibilité est donc tres grande a
cause de sa régularité; le gris du texte est constant.

e l'arrét du texte sur la gauche rend le va-et-vient de I'ceil rapide.

e 'asymétrie de cet alignement peut étre utilisée; comprenons par la que I'on peut
«silhouetter» un texte en suivant sa syntaxe.

e Les césures sont a priori inutiles puisqu'on n'a pas besoin de faire passer du texte; il faut
donc en général les éviter.

Au fer a droite:
e Son interlettrage est optimal puisque non modifié.

e L'ceil doit en permanence chercher le début de la ligne a un autre endroit, ce qui ne
facilite pas la lecture.

e |'asymétrie de cet alignement peut étre utilisée; on peut «silhouetter» un texte en
suivant sa syntaxe.

e Les césures sont a priori inutiles puisqu'on n'a pas besoin de faire passer du texte; il faut
donc en général les éviter.

e Utile dans le cas d'un contraste a apporter a une mise en pages globale, pour résoudre
une tension dans une mise en pages asymétrique.

Centre:
e Son interlettrage est optimal puisque non modifié.

e Symétrie; trés efficace pour les titres, lorsque la masse du texte doit se répartir par
rapport au texte courant, ou encore dans des pages isolées.

e [rréguliérement disposé, lecture difficile.

Silhouetter un texte veut dire, rejeter prépositions et déterminants a la ligne, les accoler aux mots
tant que possible, suivre la logique de la phrase et des propositions pour dessiner le texte. Cela
facilite la compréhension du texte, puisque ses membres sont regroupés logiquement. C'est en
réalité I'inverse de la commande Equilibrer lignes en drapeau, qui sert a redistribuer un titre

lorsqu'il dépasse une ligne:

Masquer les options
v Compositeur de paragraphe Adobe
Compositeur ligne simple Adobe

Aligner seulement la premiére ligne sur la grille
¥ Equilibrer les lignes en drapeau

Justification... A3 :
Options d'enchainement... HK
Césure... E
Lettrines et styles imbriqués... #HR E
Filets de paragraphe... N =

faites des retours
optionnels (majuscule-retour) pour déterminer une silhouette de texte logique. Laissez faire
InDesign, puis dupliquez le bloc et corrigez.

Cours de typographie - Serge Paulus 2008 - 34 |



Attention, silhouetter un texte conduit a le rendre plus expressif, mais cela ne peut se gérer sur
un texte de longue haleine sans fatiguer le lecteur...

Une mise en pages d'un texte poétique doit par contre s'accompagner de ce travail:
La vallée, cette pierre ouverte
respire ce souffle
Le torrent en ses mille bras sensibles
respire ce souffle
Les fleurs solaires
respirent ce souffle
La moraine, déjection de gravier, de sable, de limon
la moraine filtrant 'eau
respire ce souffle
Assis sur la moraine quelqu’un
respire ce souffle
Vers Iaval, j’ai suivi une ligne de ce souffle
longeant des eaux de soie
nées des glaces
Quatre gros galets intentionnellement agencés
pour franchir

tous les tumultes des eaux de la vallée —

veine de ce souffle est I'esprit humain
capable d’évasement des plus grands cols-!

Par-dela les anomalies de gravité
les questions de pesanteur

ne connaissant le lit d’aucune forme —

ce souffle

(Alain Bernaud, Les Erres de la lumiére)
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CAPITALES

6. Que contient une famille de caracteres?

Reprenons de fagon systématique ce que I'on peut trouver dans une police compléte?:

1 abcdefghijklmnopqrstuvwxyz& 0123456789 =S
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ de caractires

w Série de caractéres standard

Fooas b fF e T T AT - - WoUN A A e o an o
wdadadagéeéehfliiiilmnedddodeshutinyoez o v repss— v

AAAAAAACEEEEITINCEOOOOOOUUUUYLYSfS$¢
TMO®@a0T1§I*#%%o=-+<+>2-°4/. ls symboles monétaies, s signes
!i?g.,;‘.“““1“_“1;-:(:-;{}ll{}Lﬂ”‘,———_‘Hu\n_—"‘. . :;..:I:::":"I...-I-I.II_::.'.'-.;'l\.-."l.-"'.:|-_-.=

® Série de caractéres

additionnels
o ey pt et
2 ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&0123456789 i i e s
ABCDEFGHISLMNOPRS UV WAL Z ot Chifres slvians
abed f,"{f h ! jhkimno PGrifuvivxyz 0123456789 S Cas 8.0 o e

Les petites capitales #2 eemplacent

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

i ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ 3. Sérle s Expert
“ - e« i
H"h‘ﬂl—h‘fﬂ &OI2 -5456:-8 ga bdeilmnorst En plus des petites capitales 5

et cdes chiffres ezdvinens
l'J"] J-ilq ‘Jf:l ’ E‘J cette séne de comcian CoMmpnena

183438784 3 15335V2¢8(-.0123456789)8¢("

fem— T T s @ Rprize s

HHEHor2 G780abdeilmnorst La3456 76143414524 5¢s
ﬂfﬁjﬁﬁ 545‘ 4 "" ) ’ S A, Série nTitragen *
(-.0123456789)%¢ (-, 012345678} —_go@IRp...,;: Titkng Capitals™ ou “Display

thred A pboaalermert diing
étre utilisés en gros corps®

5. Série de substitution *

s ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&0123456789  wenase” ou “swash Capials®

Cette séne regroupe des signes
spioifgues ubilisés
en remplacemert dans un et
s adtenrrorz %% iy el i
ABCDEFGHIFKLMNO PARS TUV WX Y& dHftw

Les lettres que nous lisons sont de deux sortes: majuscules (que I'on appelle «capitales®» et
minuscules (que I'on appelle «bas-de-casse ». Ces deux formes d'un méme signe d'écriture
sont parfois trés semblables, parfois trés différentes, et ce parce qu'elles ont deux origines trés
différentes: les capitales viennent des lettres lapidaires (gravées dans la pierre des murs) des
monuments de la Rome antique, comme ceci:

IMPNERO'CAESARAUGUSTUS

Ce qui n'est pas une graphie courante mais stylisée, apprétée, au contraire de I'écriture
manuscrite bien entendu. Les bas-de-casse viennent, elles, en droite ligne de la minuscule
carolingienne, elle-méme issue de I'onciale romaine puis chrétienne; elles sont en méme temps

2.Extrait de Typo-graphie, guide pratique, 2¢ édition, Damien Gauthier, Pyramyd.

3. Capitalis Monumentalis en latin. Il ne faut donc pas confondre les capitales et les majuscules. Ainsi, la phrase :
«LONGTEMPS MARCEL S'EST COUCHE DE BONNE HEURE » est écrite en capitales, mais seule la premiére et la dixiéme
lettres sont majuscules. On s’en rend mieux compte si on écrit cette phrase en petites capitales : « LONGTEMPS MARCEL S'EST
COUCHE DE BONNE HEURE.» |'utilisation d'une majuscule est dictée par les régles de I'orthographe : en francais, on les utilisera par
exemple pour la lettre initiale d'une phrase ou d'un nom propre.

Les capitales relévent, elles, d'un choix de composition typographique. Leur emploi reléve moins d'une norme que d'une
décision particuliére. Un journal ou un site Web pourra par exemple, dans sa charte graphique, décider de composer les titres
d'articles en capitales et les sous-titres en petites capitales.
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codées puisqu'elles sont utilisées pour la calligraphie, mais aussi naturelles et variables, puisque
c'est |'écriture courante des lettrés. Voici en comparaison quelques écritures manuscrites de
I'époque:

NG pareumar
«peypeopbur: L come-

I.I'

' | { ", — N
E;@)"mp‘]ﬂ@h'}v?U‘ \o"{ﬂu"JLUEMT Lﬂ& mérovingienne
| | | e doctments

_.?%}4%311?81*5}"@ }‘up SSLUL]OF&LLET‘; officiel

Sl&i {'ll@-{Bf C’Ei. r:-f\b ;J_l Cﬁé {1536‘}) '3 Ecriture

mérovingienne

cut AL; qui fﬁt:x ]u‘.}t’ du [1: m§ fﬂﬁﬁi il fransitoire
C*f\‘\"c 11¢Cx. Nmmu MUK o
wisigothique

héaie 1 qneuc M-
(Origine: Luc Teper, De I'esprit a la lettre, syllabus)
Et par contre, voici la caroline de base: CalligRapbie (aTuncial)

Cette écriture est en fait imposée par Charlemagne en 789 dans toute |'Europe; elle perdurera
jusqu'a l'introduction de la gothique au XlI¢ siécle. (Pour la petite histoire, le retour a la romaine
sera le propre des humanistes de la renaissance).

L'usage typographique traditionnel tient compte des origines distinctes et tout autant de I'usage
différent des formes capitales et bas-de-casse des lettres. Les capitales sont en effet de hauteur
constante (mis a part certains jambages des humanes) alors que les bas-de-casse varient. Celles-
ci sont plus courantes, lisibles, utilitaires: leur silhouette étant plus variée, on les distingue plus
facilement que celles des capitales dans la «masse » desquelles il faut distinguer les lettres. A
celles-ci revient le réle de prestige: elles signalent donc dans le texte les débuts de phrase, les
lettrines, les noms propres, les titres d'ceuvres etc. Les parties toutes en capitales, vu leur faible
lisibilité, sont réservées aux titres notamment.

Ces deux formes existent également pour les chiffres. Ceux que nous utilisons couramment CHIFFRES
sont appelés «chiffres capitales» ou alignés, parce que de hauteur identique. En comparaison,

les chiffres «suspendus» ou elzéviriens, de hauteur variable, permettent de ne pas créer

d'irrégularité dans le texte lorsqu'on les emploie, comparons ici:
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En France, le format de base ISO A0 dont les dimensions
sont 841 x 1189 mm a une surface de 1 m2. Le rapport de
ses cOtés, constant sous toutes ses subdivisions, est la racine
de 2 (soit 1,4122). Ses principales subdivisions sont ISO
Al (594 x 1189), ISO A2 (420 x 594), ISO A3 (297 x
420) et ISO A4 (210 x297). Les habitudes de mesure ont
été modifiées par I'adoption de ces formats dans un but de
standardisation.

En France, le format de base 1so Ao dont les dimensions
sont 841 x 1189 mm a une surface de 1 m”. Le rapport de
ses cOtés, constant sous toutes ses subdivisions, est la racine
de 2 (soit 1,4122). Ses principales subdivisions sont 150 Ar
(594 x 1189), 1SO A2 (420 X §94), 1SO A3 (297 X 420) €t ISO A4
(210 x 297). Les habitudes de mesure ont été modifiées par
I'adoption de ces formats dans un but de standardisation.

Ces types spéciaux de caractéres n'existent que dans les caracteres «Pro» ou «Expert» et sont

éditables en InDesign depuis la palette de caracteres et celle des styles:

OpenType 3 v Ligatures conditionnelles
Tout en capitales 1+3K | Fractions
Petites capitales {+3¥H @ Ordinal
Supérieur/Exposant {+3=  [Lettre italique ornée]
Inférieur/Indice YIrE= Variantes de titrage

o | v [Variantes contextuelles]
EGUEE‘QHE a5 | Tout en petites capitales
Barre 3% | 7éro barré

v Ligatures :

| Jeux stylistiques

Options de soulignement....

Options de texte barré... Indice/Inférieur

Sans retour automatique ; Numerateur

# Dénominateur

i

Exposant/Supérieur

Chiffre arabe aligneé tabulaire

v Caractéeres elzévir proportionnels

Chiffre arabe aligné proportionnel *
Caractéres elzévir tabulaires

Style de chiffre par défaut
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Les italiques sont inventées par un typographe/imprimeur italien du nom d'Alde Manuce en
1501, sur base de la cancellaresca (écriture de chancellerie, courante a Venise a I'époque) pour
une édition de livre de poche (in-8°), parce que ce caractére était plus étroit que le romain et
correspondait bien avec un livre au format de poche.

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz1234567890
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz1234567890
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz1234567890
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz1234567890

Son origine calligraphique explique le dessin cursif de I'italique, méme si avec I'évolution des
caractéres, elle s'est stabilisée au cours des siécles pour ne devenir qu'un romain penché:

abegikz abegikz abegikz abegikz abegikz abegikz

L'informatique a de plus donné la possibilité d'incliner les caractéres en les déformant pour se
substituer aux vrais italiques:

d estitalisé - A est italique.

Voici 4 couples d'italiques, au changement d'angle parfois faible, mais dont le dessin contribue a
la différentiation:

aiglefin aiglefin
aiglefin aiglefin

aiglefin auyglefi
aiglefin aiglefin

Litalique doit étre pris comme un élément permettant de distinguer certaines parties du texte
(citations, titres, mots ou locutions étrangéres) et donc la différence entre romain et italiques doit
étre marquée — plus probablement qu'elle ne I'est dans le cas des linéales dont les italiques ne
sont souvent marquées que par l'inclinaison (de 7 a 12°).

Sa texture plus serrée, sa structure cursive et dynamique font que son rythme de lecture est plus
saccadé et rendent I'italique impropre a la lecture prolongée (sauf peut-étre de préfaces), mais
aussi marquent une différentiation d'avec le romain, qu'il est important de rechercher.

Les peTITES CAPITALES ne sont pas des capitales normales en corps inférieur, mais une variante des

capitales dessinées spécifiquement dés le xvi¢ siécle pour les noms propres, pour les mentions en

romain, les premiéres lignes d'un chapitre ou a la suite d'une lettrine. Elles ont une hauteur d'ceil
proche de celle des bas-de-casse.
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LIGATURES

On les emploie pour les mémes raisons que celles qui conduisent a utiliser les chiffres elzéviriens
plutot que les chiffres en capitales, qui compromettent la lisibilité du gris typographique (voir
exemple p. préc.).

De la méme fagon, les «vraies» petites capitales sont disponibles comme variantes des polices

de caractéres sous la dénomination os & sc (SmaLL Caps & OLpsTyLE FIGURES) ; elles sont également
présentes dans toutes les versions «expert» ou «pro ».

Par contre, tous les logiciels, méme Word, permettent de «faire » des petites capitales alors
qu'elles ne sont pas présentes. Or il y a bien une différence importante de graisse, comme on le
voit ici:

capitale R R petite capitale.

La commande permettant de changer du texte en petites capitales se situe dans la palette
P P

L
Caractére ou dans la barre de controle, ici : . :
Si de vraies petites capitales existent dans la police, elles sont demandées via la

sudivision Open Type de la palette Caractere :
Hlﬂ Dégradé

AI | Caracrere

f
Masguer les options

.ﬁ\ Styles de carac...

Ligatures conditionnelles OpenType
: —  Fractions Tout en capitales : 9 Paragraphe
0 A o dor Ordinal Petites capitales 38H | M styles de parag...
+ [Lettre italique ornée] | Supérieur/Exposant fraE= |
[Variantes de titrage] Inférieur/Indice 3= -
v Variantes contexu?elles | e et i bl
1 Ort e v|Tout en petites capitales | | Souligné 038U 153 styles de cellule
Zero barre | Bgrre thets B Tableau
Jeux stylistiques » _” clgatuies
SOlt I Formes positionnelles » | Options de soulignement....

Exposant/Supérieur Options de texte barré...

Indice/Inférieur Sans retour automatique  U{r¥-—
I S O A,) Numérateur
4 Dénominateur IU 1:; ! z g ; Jt
Cette différence de graisse entre vraies et fausses petites capitales permet une lisibilité optimale,
puisque les petites capitales doivent avoir la méme hauteur d'ceil et la méme graisse que les bas-

de-casse. Elles sont de surcroit plus larges que des capitales que I'on aurait rétrécies. ..
Retenons leur usage pour des sigles et comparons :

LOTAN sest révélé...
L oTaN s'est révélé. ..

Les ligatures ont deux définitions. Grammaticalement, ce sont des liens obligatoires en francais
ou dans d'autres langues; en francais, il y en existe deux, & et ce, donc les capitales sont
également a utiliser: £ et CE. (On orthographie donc CEdipe et non OEdipe).

Les ligatures techniques sont une utilisation spécifique de couples de lettres visant a éviter les
télescopages entre parties de lettres proches. Ce sont donc des « glyphes» ou caractéres uniques,
qui se substituent a deux caractéres. Les lettres les plus concernées sont f, | et i. Dans certaines
polices la ligature doit donc se faire, sous peine de voir des recouvrements inesthétiques:

il nthft—ffhthft

(NB. Certains caractéres ont remis a I'honneur des ligatures antiques comme ct et sp, par
exemple Brioso: reste respect) (celles-ci sont nommeées ligatures conditionnelles dans la palette
Caractere > Opentype en InDesign)
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Note pour Opentype: certains caractéres, des scriptes par exemples, comportent un trés grand
nombre de ligatures. En InDesign celles-ci sont automatiquement utilisées, a condition qu’elles
existent dans la table de caracteres. De méme, les variations contextuelles, si elles sont prévues
dans la police, peuvent apparaitre automatiquement...

Exercice: tapons du texte en Zapfino.

Jusqu'a la Révolution industrielle, les caracteres comprenaient le romain, I'italique, les

petites capitales, le tout en deux ou trois forces de corps — cela suffisait largement. Mais

I'industrialisation fait apparaitre des exigences trés différentes avec I'apparition de la publicité par

affiches, qui nécessite une visibilité que n'a pas le romain. C'est dans cet esprit que les caractéres (ARACTERES
gras apparaissent. Obtenus en épaississant les traits constitutifs des caractéres existants, ils sont GRAS
trés vite fort populaires, méme dans le domaine du livre ou ils occupent les pages de titre et les

tétes de chapitres.

Notons que typographiquement, le gras ne doit étre employé dans le texte que pour introduire
un mot inconnu que I'on définit ensuite (dans un texte scientifique par exemple).

Fin xix¢, les fondeurs industriels prennent I'habitude de construire des famille étendues en
proposant des variations de graisses parfois tres nombreuses.

C'est également a ce moment que |'on commencera a créer des variations de chasse pour les
caractéres, en les étroitisant d'abord, puis en les élargissant. Ainsi, on en arrive a des familles
incroyablement larges, correspondant a tous les usages possibles.

L'Univers, dessiné par Adrian Frutiger, est la premiére des ces familles étendues*:

s
Gill Sans regular
- Gill Sans
45 | [ae 47 48 43 Gill Sans bold
| 5
. . _ Gill Sans
univers I univers univers LVEers RS
- I o Gill Sars ligi
53 55 [se &7 ES 58 |
| Gill Sans
2 g - s s .
univers univers univers | |UNIVers | |univers | [URIVers|
| | Gill Sans extra bold

(53 l [e2 [T 67 7] | Gill Sans
[ . . [ .

lunivers | |unwars univers | \univers| |univers Gill Sans uitra bold
5 - = Gill Sans

univers | (univers| (univers

Gill Sans

83

univers Cl-dEiisus (e systéme de codage Gl-dessus La police Gill Sans
d'Adrian Frutiger pour I'Univers 1928 fut & I'origin ;
(1957), qui comporte 21 variations fans deux graisses:
tente d'aviter la confusion normale) et bold (grasse)
des denominations utiliséas Les versions light (maigre]
par ka profession pour désigner extra bold (extra grasse)

las polices : maigre, demi-gras, &l condensed (condenses) furent

a suite. Les varianies
dira bold et condensad
an particulier, alterant

&5 proportions et | intagrité

gras, noir, et apoutees

des caracléras d'origine,

4. Extrait de Le langage de la typographie, Will Hill, éd. Eyrolles, 2006.

| 41 « Cours de typographie - Serge Paulus 2008



Il faut noter ici que la mise a échelle verticale et horizontale, qui permet donc d'étroitiser ou
d'élargir manuellement depuis un logiciel un caractére, le déforme en réalité. Chaque lettre est
constituée de plusieurs éléments dont le juste rapport assure I'équilibre. L'épaisseur de I'élément
horizontal a été adaptée pour paraitre identique a I'élément vertical et corriger les phénomenes
optiques qui sont visibles dans le cas de la mise a échelle manuelle.

Considérons le T dans cet exemple:

‘ h eS caractére artificiellement étroitisé
| h eS caractere étroitisé

Avec d'autres caractéres plus récents, on en vient a pouvoir considérer I'utilisation d'une seule
famille de caractéres bonne a tous les usages, comprenant de plus caractéeres a empattements et
sans empattements, comme le Rotis ou le Thesis:

dddddada
agaaadaaaa

ddddddada
adadaaaaa

ddddddadad
aaaaaaaa

Mais que peut comprendre une police — pour le choix de la ou des polices d'un document, il faut
examiner ce que celle-ci comprend, en fonction de la nécessité>:

& dépandant de Fusoge oue lon » Exigiadil det varosisd dediindas oux aliches 81 aux firss ¥ st b 2ally

i aant s o Va riantes VG ri antes
Variantes Variantes

. ) VARIANTES VARIANTES
Graisse @Graisse VARIANTES VARIANTES

TTATET ARTIT'ED 7

Graisse Graisse JARIANTES VARIANTE

sues

Graisse Graisse

ontexte (ontexte .
(ontexte (x Romaine pour le texte

Noir pour le texte
“Fioriture pour les titres
GRAVEE POUR LES
TITRES
123456 123456 PI-Z'I'I'I'I-',H CAPITALES MAIGRES
123456 723456 FIORITURES ITALIQUES

ConTEXTE CONTEXTE
CONTEXTE CONTEXTE

5. Extrait de Le langage de la typographie, Will Hill, éd. Eyrolles, 2006.
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Le minimum vital comprend romain (« Regular », italique, capitales, de préférence avec ligatures
et capitales accentuées.

Plus complet, gras et gras italique; en option, petites capitales, chiffres elzéviriens, variantes
contextuelles...

Comment le savoir? A partir de la palette des glyphes en InDesign (Menu Texte > Glyphes) qui GLYPHES
affiche tous les signes disponibles d'un caractére, chose trés utile lorsqu'on ne sait pas ou se
trouve tel ou tel signe complexe:

" GClyphes

Afficher:' Police entiére f :r"]

BIFIAEE
134

£
3
)
=
:

r

Yy Plp

1%
%
3

U<

2 ' — | % |

+
516 S, ;

C D FIGIH|I|J|K|L O
QRISITIUVWX|Y Z ]

Un double-clic permet d'insérer le caractere sélectionné. Les caractéres en Opentype ont une
caractéristique spécifique dans cette palette, ce sont les variations de glyphe disponibles depuis
des fleches dans chaque caractere:

8 O

N\

1

V
—| < | = | NS
— | Z Q)| N |+A| N

Afficher - | Police entiére H
INEBOERN
[710]1]2]3]4]5]6
<|l=|>|? @ {B|C|D
JIKILIMIN|I{A]A]|AR

Mais pour avoir une vision globale des possibilités de caractére sur Macintosh, il faut voir une
palette de caractéres subdivisée par touche (voir p. suivante)
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